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Malte Pelleter – Funkologicalienatimepistomachinistics

©>7KH@� HOHFWURQLF� PHGLD� W\SH� RI� ½VHQVRU\� HQJLQHHULQJ¾� �ZLWK� .RGZR�
(VKXQ�� LV� DQ� RSHQ�� H[SHULPHQWDO� DQG� G\QDPLF� SUDFWLFDO� NQRZOHGJH�
RI� GLUHFW� DIIHFWLRQ� �$I¿]LHUXQJ��� >«@� >,W� JHQHUDWHV@� D� QHZ� HSLVWHPLF�
VLWXDWLRQ�� WKH�NQRZOHGJH�RI�GHVLJQLQJ� WKH� UK\WKPLF� ½IHHO¾�RI� D� VRQJ�RU�
WUDFN�� LWV� ½VZLQJ¾�� ½RII�EHDW¾� DQG� ½JURRYH¾�GLIIXVHV� LQWR� WKH�PHFKDQLFDO�
JULG�RI�WHFKQLFDO�HTXLSPHQW�DQG�LWV�FRQWURO�ª���

$OV� ½VHQVRULVFKHV� (QJLQHHULQJ¾� ODVVHQ� VLFK� KHXWH� ±� PLW� HLQHP�
ZHLWHUHQ�%HJULIIV�(QWZXUI�DXV�.RGZR�(VKXQV�HUJLHELJHU� Sammlung 
WHUPLQRORJLVFKHU�3URWRW\SHQ����±�DNWXHOOH�+LS+RS��XQG�+RXVH�3UR-
GXNWLRQHQ��HOHNWURQLVFKH�3RS�$YDQWJDUGH�XQG�JDQ]�DOOJHPHLQ�DXGL-
WLYH�*HVWDOWXQJ�LPPHU�WUHIIHQGHU�EHVFKUHLEHQ��DOV�HLQH�DQJHZDQGWH�
(Quasi-)Wissenschaft klanglicher (Medien-)Materialität. Das heißt 
DEHU� QDW�UOLFK� DXFK�� GDVV� VROFKH� lVWKHWLVFKH� 3UD[LV� HWZDV� 6SH]L-
¿VFKHV�ZHL���EHU�XQVHUH�DNWXHOOH�(UIDKUXQJ�LQ�GLJLWDOHQ�.XOWXUHQ�
und dass also die Rede von einer Breakbeat-Science (noch einmal 
(VKXQ��ZHLW�ZHQLJHU�PHWDSKRULVFK�]X�YHUVWHKHQ�ZlUH��DOV�LQ�JXWHU�
ZLVVHQVFKDIWOLFKHU� (UQVWKDIWLJNHLW� JHPHLQKLQ� DQJHQRPPHQ�� ,Q�
genau diesem Sinne möchte ich die von Rolf Großmann oben 
�GLDJQRVWL]LHUWH�©QHZ�HSLVWHPLF� VLWXDWLRQª�YHUVWHKHQ��$OV�GULQJHQ-
den Hinweis darauf, dass in den Musik/Medien/Kultur-Wissen-
VFKDIWHQ�QLFKW�QXU�GLH�lVWKHWLVFKH�3UD[LV��VRQGHUQ�JHUDGH�DXFK�GH��
UHQ� SULQ]LSLHOO� ½WHFKQR�lVWKHWLVFKHV¾���� )XQNWLRQLHUHQ� DOV�(UNHQQW��
nismomente, mithin als epistemische 3UD[LV�� HUNDQQW� XQG� DQ-
schlussfähig gemacht werden müssen.

Von dieser Feststellung ausgehend möchte ich im Folgenden ei-
nen kurzen Abstecher in die frühe Wissensgeschichte solcher ästhe-

������*UR�PDQQ��5ROI���������
©6HQVRU\�(QJLQHHU�
ing. Affects and the 
Mechanics of Musical 
7LPHª��LQ��0DULH�
/XLVH�$QJHUHU��%HUQG�
%|VHO�XQG� Michaela 
Ott (Hg.) Timing of 
Affect.  (SLVWHPRORJLHV��
 Aesthetics, Politics, 
=�ULFK��GLDSKDQHV��
6������±�����KLHU�6������

������9JO��(VKXQ��.RGZR�
��������More Brilliant 
than the Sun. Adventures 
in Sonic Fiction��/RQGRQ��
4XDUWHW�%RRNV�

������0LW�GLHVHU�EHL�6LPRQGRQ�
entlehnten Formulierung 
sei darauf hingewiesen, 
dass es gerade die Nicht-
Unterscheidbarkeit in 
zwei trennscharfe Kate-
JRULHQ�½WHFKQLVFK¾�XQG�
½lVWKHWLVFK¾�LVW��DXI�GLH�HV�
PLU�KLHU�DQNRPPW��©,W¶V�
technical and  aesthetic at 
WKH�VDPH�WLPH��DHVWKHWLF�

6DUDK���������©0LPLFV��
Menaces, or New Musical 
+RUL]RQV"�0XVLFLDQV¶�
Attitudes towards the 
First Commercial Drum 
0DFKLQHV�DQG�6DPSOHUVª��
LQ��)URGH�:HLXP�XQG�
7LP�%RRQ��+J���0DWHULDO�
&XOWXUH�DQG�(OHFWURQLF�
Sound, Washington, 
'�&���6PLWKVRQLDQ�,QVWL-
WXWLRQ�6FKRODUO\�3UHVV��
6����ശ�����KLHU��6����II����
Oder auch die (ziemlich 
einsame) Society for the 
Rehumanization of Ame-
rican Music, die sich mit 
ihren mittlerweile be-
rühmt gewordenen Stik-
kern «Drum  Machines 
+DYH�1R�6RXOª��GHP�
GURKHQGHQ�9HUOXVW�UK\WK-
mischer Dichterseeligkeit 
mutig entgegenstellt 
(vgl. hierzu ausführlicher 
Hardjowirogo, Sarah und 
3HOOHWHU��0DOWH���������
«Über Klangerzeuger, 
0HWDOONLVWHQ�XQG�%UHDN-
beat-Labore. Konstella-

150a

WLVFK�HSLVWHPLVFKHQ�3UD[LV�XQWHUQHKPHQ��'LH�VHQVRULVFKH�,QJHQLHXUV-
NXQVW��ZLH�*UR�PDQQ�VLH�REHQ�YLD�(VKXQ�XPUHL�W��EHJLQQW�MD�NHLQHV-
ZHJV�HUVW�EHL�+RXVH�$IIHNWIRUVFKXQJ��+LS+RS�'HNRQVWUXNWLYLVPXV�
RGHU�SV\FKRDNXVWLVFK�KRFKJHU�VWHWHQ�3RS�3URGXNWLRQHQ��%LVKHU�QXU�
ZHQLJ�EHDFKWHW�XQWHU�GHQ�YLHOHQ�P\WKLVFKHQ�8UV]HQHQ��GLH�VLFK�KLHU�
DQE|WHQ��EOHLEW�MHQH�HKHU�VFKPDOH�5HLKH�DQ�/3V��GLH�]X�%HJLQQ�GHU�
��HU�-DKUH�HWZDV�ELV�GDWR�8QHUK|UWHV�YHUVXFKHQ��GHQ�(LQVDW]�HOHNWUR-
QLVFKHU�5K\WKPXV�0DVFKLQHQ� ½DXI�3ODWWH¾��©7KH� LURQ\� LV� WKDW� HDUO\�
drum machines were never intended to be used as a studio recording 
GHYLFHª���� 8QG�GHQQRFK��3UHVHW�3DWWHUQV�ZLH��%RVVD�1RYD�RGHU�6ORZ�
5RFN�VFKODJHQ�SO|W]OLFK�HLQHQ�PDVFKLQLVFK�VWULNWHQ�7DNW�DXI�3URGXN-
WLRQHQ�YRQ�6O\�	�7KH�)DPLO\�6WRQH��7LPP\�7KRPDV�RGHU�6KXJJLH�
Otis. 

9HUVFKLHGHQH� )UDJHQ� GUlQJHQ� VLFK� DXI��:DUXP� SDVVLHUW� VROFKH�
UK\WKPLVFKH�0DVFKLQLVLHUXQJ�JHUDGH� LP�8PIHOG�YRQ�)XQN��HLQHP�
6WLO��GHU�HUVW�NXU]�]XYRU�HLQH�QHXH��VXEWLOH�UK\WKPLVFKH�.RPSOH[LWlW�
als ästhetisches Programm entwickelt hatte? Und wie können gerade 
GLH�NXU]HQ��YRUJHIHUWLJWHQ�XQG�LQ�YLHOHUOHL�+LQVLFKW�VWHUHRW\SHQ�3UH-
VHW�3DWWHUQV�HLQH�lVWKHWLVFK�VR�SURGXNWLYH�5ROOH�VSLHOHQ"�:DV�XQWHU-
VFKLHGH� GLHVH�9HUZHQGXQJ� YRUJHIHUWLJWHU� (OHPHQWH� YRQ� GHU� DOWEH-
kannten kulturindustriellen Durchrationalisierung ästhetischer Pra-
[LV� XQG� GDPLW� GHU� IRUWODXIHQGHQ�$EVFKDIIXQJ� KXPDQLVWLVFKHU� *H-
ZLVVKHLWHQ��ZLH�.UHDWLYLWlW��.XQVWIHUWLJNHLW�XQG�([SUHVVLYLWlW�GXUFK�
technische Surrogate?����%HYRU�LFK�DEHU�GLHVH�XQG�DQGHUH�)UDJHQ�GLV-
NXWLHUHQ�P|FKWH��P|FKWH�LFK�]XQlFKVW�HLQH�GLHVHU�3ODWWHQ�K|UHQ�«

tionen aus Sound, Tech-
QLN��:LVVHQ�XQG�3UD[LVª��
LQ��%HWWLQD�6FKO�WHU�XQG�
$[HO�9ROPDU��+J���Navi-
gationen. Von Akustischen 
Medien zur Auditiven 
Kultur��%G������1U�����
S. 99–�����KLHU�6�������

EHFDXVH�LW¶V�WHFKQLFDO��
and technical because 
LW¶V�DHVWKHWLF��7KHUH�LV�
LQWHUFDWHJRULDO�IXVLRQª�
(Simondon, Gilbert 
������>����@���©2Q�
 7HFKQR�$HVWKHWLFVª��
LQ��3DUUKHVLD��1U������
6���–���

������:DQJ��2OLYHU���������
«Hear the Drum Machine 
*HW�:LFNHG³��LQ� Jour-
nal of Popular Music 
Studies��%G������1U���–���
S. 220–�����KLHU�6������

������%HLVSLHOH�I�U�VROFKH�RIW�
UHFKW�NODVVLVFK�NXOWXUSHV-
VLPLVWLVFKH�3HUVSHNWLYHQ�
¿QGHQ�VLFK�LPPHU�ZLHGHU�
LQ�%H]XJ�DXI�5K\WKPXV�
0DVFKLQHQ��(WZD�GHQ�
gewerkschaftlichen Pro-
test der britischen Musi-
cians Union, die bereits 
in den 60er-Jahren den 
$EEDX�YRQ�$UEHLWVSOlW]HQ�
hinter dem Drum-Set 
fürchtete (vgl. Angliss, 

150b
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Pling!
3ORS��'LH�1DGHO�UXWVFKW�LQ�GLH�5LOOH��(V�NQLVWHUW��(V�SUDVVHOW��'HU�YRUOHW]WH�7UDFN�GHU�%�6HLWH�ZXUGH�RIW�
JHVSLHOW��-HGHU�'XUFKODXI�KDW�VHLQH�VXEWLOHQ�HOHNWURVWDWLVFKHQ�6SXUHQ�KLQWHUODVVHQ��2KQH�9RUZDUQXQJ�
VHW]W�HLQ�'UXP�3DWWHUQ�HLQ��(LQIDFK�VR��DOV�Z�UGH�DOOHV�VFKRQ�HLQH�JDQ]H�:HLOH�ODXIHQ��VWDUWHW�GHU�7UDFN�
DXI�GHU���XQG�HLQHU�ODQJVDPHQ�����)LJXU��.LFN��XQG�6QDUH�'UXP�PDUNLHUHQ�GHU�2UGQXQJ�KDOEHU�GLH�
9LHUWHO��GLH�6FKOlJH���XQG���I�OOHQ�7RPV�XQG�0DUDFDV�PLW�VHOWVDP�JHUDGHQ���WHO�1RWHQ�XQG�GXUFK�DO-
OHV�KLQGXUFK�WlQ]HOW�HLQH�YHUKDOOWH�&ODYH�)LJXU�DXI�HLQHP�6WLFN�JHVSLHOW��:REHL�.LFN��6QDUH��6WLFN�
nicht allzu wörtlich zu verstehen sind, denn mit einem klassischen Drum-Set hat das hier nicht mehr 
YLHO�]X�WXQ��'LH�'UXPV�DXI�6KXJJLH�2WLVµ�©3OLQJ�ª�YRQ�GHVVHQ�����HU�$OEXP�Inspiration Information 
VLQG�JDU�NHLQH��+LHU�VFKZLQJHQ�NHLQH�)HOOH�RGHU�+|O]HU��VRQGHUQ�2V]LOODWRUHQ��8QG�GLHVHV�����3DWWHUQ�
LQ� VHLQHU� JHUDGH]X� K\SQRWLVFKHQ� /DQJVDPNHLW� LVW� NHLQ� (UJHEQLV� SV\FKHGHOLVFKHU� (QWVFKOHXQLJXQJ�
PHQVFKOLFKHQ�7URPPHOVSLHOV��VRQGHUQ�VFKOLFKW�GHU�DXI�PLQLPDOHQ�$QVFKODJ�JHGUHKWH�7HPSR�5HJOHU�
einer Rhythm King Drum-Machine der Firma Maestro.
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$EE�����0DHVWUR�5K\WKP�.LQJ�05.����)RWR��0DOWH�3HOOHWHU�
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1DFKGHP�GHU�5K\WKP�.LQJ�]ZHL�7DNWH�ZHLWJHKHQG�I�U�VLFK�DOOHLQH�YRU�VLFK�KLQ�JHWURWWHW�LVW��VHW]W�
QXU�]|JHUOLFK�HLQ�LQ�WLHIHU�/DJH�JHVSLHOWHV�(�3LDQR�HLQ��(V�NUHLVW�XP�HLQ�SDDU�VFKZHEHQGH�6HSW�$N-
korde, deutet sie erst nur durch wenige Noten an, um sie dann immer mehr auszufüllen, windet 
sich über einen zweiten Part ein Stück nach oben, um schließlich in eine Variation des ersten zu-
U�FN]XNHKUHQ�XQG�GLHVHQ��EHU�GLH�JDQ]H�%UHLWH�GHU�.ODYLDWXU�DXI]XIlFKHUQ��:LH�1HEHO�EUHLWHW�VLFK�
GDV�(�3LDQR��EHU�GHP�'UXP�3DWWHUQ�DXV�XQG�IDOWHW�VR�QDFK�XQG�QDFK�HLQHQ�.ODQJUDXP�DXI��GHU�
SDUDGR[HUZHLVH�PLW�MHGHU�ZHLWHUHQ�gIIQXQJ�LPPHU�HQJHU�ZLUG��6FKRQ�GLH�HUVWHQ��WLHIHQ�1RWHQ�VLQG�
YRQ�HLQHU�NDXP�]X�GXUFKGULQJHQGHQ�'LFKWH��6FKZHEXQJ�XQG�7UHPROR�ODVVHQ�VLH�WDXPHOQ�XQG�DOO-
PlKOLFK� LQ� MHGH� IUHLH�6SDOWH� GHV�)UHTXHQ]VSHNWUXPV�KLQHLQZDEHUQ��(LQ� ]ZHLWHV�0DO� GXUFK� GHQ�
%�3DUW��(V�ZLUG�LPPHU�HQJHU��'LH�/XIW�EOHLEW�ZHJ��%HL������PXVV�MHPDQG�KXVWHQ��.XU]�GDUDXI��PLW�
GHU�DEHUPDOLJHQ�5�FNNHKU�LQ�GHQ�+DXSWWHLO�]HUELUVW�GLHVH�VFKLPPHUQGH�(�3LDQR�.ODQJEODVH�ZLH�
HLQ�DQJHVWRFKHQHU�/XIWEDOORQ�±�½3OLQJ�¾�±�XQG�YHUWHLOW�VLFK�JDVI|UPLJ�]ZLVFKHQ�ÀLUUHQGHQ�+DUIHQ�
XQG�ODQJJH]RJHQHQ�%OlVHUIlGHQ��$EHU�GDV�6SLHO�EHJLQQW�QRFK�HLQPDO�YRQ�YRUQH��(QJH�±�$XVGHK-
QXQJ� ±� XQG� EHL� ����� GDQQ� HQGJ�OWLJH� (QWODGXQJ�� /XIWLJH� &K|UH� XQG� *ORFNHQVSLHO�� 2UJHO� XQG�
+DUIHQ�6SUHQNHO�YHUZLUEHOQ�LQ�DOOH�5LFKWXQJHQ��GD]ZLVFKHQ�HLQ�6D[RSKRQ��GDV�GHP�*DQ]HQ�HUVW�
QDFKWUlJOLFK�HLQ�7KHPD�JLEW��1DFK��EHU�YLHU�0LQXWHQ�YHUHEEW�VDFKWH�GHU�6RXQGQHEHO��(LQ]LJ�GHU�
5K\WKP�.LQJ�OlXIW�XQEHLUUW�VHLQH�5XQGHQ�XQG�YLHOOHLFKW�HUVW�MHW]W�EHPHUNW�PDQ��GDVV�HU�GLH�JDQ]H�
=HLW�GD�ZDU��)DGH�RXW�«

:DV�ZLOO�GLHVHV�©3OLQJ�ª�VHLQ"�'LH�RELJH�%HVFKUHLEXQJ�NOLQJW�KLQWHU�GHU��EOLFKHQ�Sonic Fiction- 
5HWKRULN�]LHPOLFK�WUDGLWLRQHOO��$XIEDX�YRQ�6SDQQXQJ�XQG�GHUHQ�¿QDOH�$XÀ|VXQJ��DOV�¿HOH�GHU�0X-
VLNJHVFKLFKWH� HLQIDFK�QLFKWV�%HVVHUHV� HLQ��'RFK�XP�GLH�SDWKHWLVFKH�.DGHQ]LHUXQJ�PHQVFKOLFKHU�
*HI�KOVZDOOXQJHQ�JHKW�HV�KLHU�QLFKW�PHKU�HLJHQWOLFK��(KHU�YLHOOHLFKW�XP�HLQH�$UW�Fender Rhodes/
Rhythm King±([SHULPHQWDOV\VWHP��GDV�NODQJOLFKH�$JJUHJDW]XVWlQGH�HUIRUVFKW��9RU�DOOHP�DEHU�LVW�
©3OLQJ�ª�NHLQ�3RS�6RQJ��±�REZRKO�GLH�$XIWHLOXQJ�LQ�$��XQG�%�3DUWV�VRZLH�GHQ�4XDVL�&KRUXV�VLFK�
noch alle Mühe gibt, den Anschein zu wahren). Vielmehr – das soll im Folgenden ausführlicher dis-

������9JO��%RQ]��-RFKHQ�
��������6XEMHNWH�GHV�
7UDFNV��(WKQRJUD¿H�HLQHU�
SRVWPRGHUQHQ���DQGH-
UHQ�6XENXOWXU��%HUOLQ��
.DGPRV��6�����–�����
%RQ]��-RFKHQ���������
Alltagsklänge. Einsätze 
einer Kulturanthopologie 
des Hörens��:LHVEDGHQ��
6SULQJHU��6����–����
Ismaiel-Wendt, Johannes 
��������tracks ‘n’ treks. 
Populäre Musik und 
Postkoloniale Analyse, 
0�QVWHU��8QUDVW�� 
6����–���

������'DVV�VLFK�GLH�7UDFN�
Ästhetik relativ beliebig 
LQ�]HLWOLFK�JHJHQOlX¿JH�
Zusammenhänge ein-
schalten lässt, sollte auch 
verdeutlichen, dass es 
hier keineswegs darum 
gehen kann, irgendeinen 
8UVSUXQJ��HLQH�4XHOOH�
YRQ�7UDFN�0XVLN�DXV¿Q-
dig zu machen. Die Ver-

152a

NXWLHUW�ZHUGHQ�±�HQWZLUIW�6KXJJLH�2WLV�KLHU�HLQH�SURWRW\SLVFKH�9HUVLRQ�YRQ�Track-Musik, wie sie 
VSlWHU�EHL�-RFKHQ�%RQ]�XQG�-RKDQQHV�,VPDLHO�:HQGW�EHVFKULHEHQ�ZHUGHQ�ZLUG���� 

'DV�ZlUH�VFKRQ�DOOHLQH�GHVKDOE�EHPHUNHQVZHUW��ZHLO�PLW�GHQ�YRQ�%RQ]�XQG�,VPDLHO�:HQGW�DQ-
JHI�KUWHQ�0RPHQWHQ�HLQHU�GH]LGLHUWHQ�7UDFN�bVWKHWLN�±�HWZD�GDV�QLFKW�PHKU�SULPlU� UHSUlVHQWD-
tiv-narrative, sondern nun räumlich-architektonische Funktionieren der Klanggestalten – neue 
'HXWXQJVP|JOLFKNHLWHQ� PXVLNDOLVFKHU� (UIDKUXQJ� HU|IIQHW� ZHUGHQ�� 9RU� DOOHP� DEHU� VFKHLQW� PLU�
6KXJJLH�2WLVµ�3URWR�7UDFN�0XVLN�JHUDGH�LP�.RQWH[W�GLHVHV�%DQGHV�YRQ�,QWHUHVVH��ZHLO�VLH�VR�IXQ-
GDPHQWDO�DXI�GHU�9HUZHQGXQJ�YRQ�3UHVHWV�DXIVLW]W��*HJHQ�EHU�HLQHP�YHUHQJWHQ�%OLFN�DXI�3UHVHWV��
GHU�GLHVH�DOV�EOR��SDVVLY�NRQVXPLVWLVFKHV�.UHDWLYLWlWV�6XUURJDW�YHUVWHKW�XQG�NULWLVLHUW��OLHJW�QXQ�JH-
UDGH�LQ�HLQHU�7UDFN�bVWKHWLN�GLH�&KDQFH��WHFKQLVFKH�$SSDUDWH�PLWVDPW�LKUHU�LPPDQHQWHQ�)XQNWL-
onslogiken, Formularisierungen und Formatierungen als ästhetisch-generative Konstellationen zu 
begreifen und ernst zu nehmen. 

(V�EUDXFKW�QRFK�HLQHQ�NXU]HQ�=ZLVFKHQVFKULWW��XP�GLH�5HGH�YRQ�©3OLQJ�ª�DOV�7UDFN�0XVLN�YRU-
]XEHUHLWHQ�XQG�SODXVLEHO�]X�PDFKHQ��2EZRKO�ZHGHU�%RQ]�QRFK�,VPDLHO�:HQGW�LKQ�GDUDXI�EHVFKUlQ-
NHQ��VFKHLQW�GHU�%HJULII�½7UDFN¾�VLFK�EHVRQGHUV�VHOEVWYHUVWlQGOLFK�LQ�HLQ�VRXQGNXOWXUHOOHV�)HOG�HLQ-
]XSDVVHQ��GDV�VLFK�JURE�GXUFK�GLH�]ZHL�$FKVHQ�7HFKQR�+RXVH�XQG�+LS+RS�DXIVSDQQHQ�OlVVW�XQG�
GDV�VRPLW�KLVWRULVFK�ELV�LQ�GLH�VSlWHQ���HU�-DKUH�GHV�YHUJDQJHQHQ�-DKUKXQGHUWV�KLQHLQUHLFKW��(LQH�
0|JOLFKNHLW��GLH�����HU�3ODWWH�Inspiration Information XQG�GDPLW�DXFK�©3OLQJ�ª�DQ�GLHVHV�)HOG�DQ-
zuschließen, bestünde nun darin, eine ästhetische Kontinuität zu bestimmten gestalterischen Strate-
JLHQ�LQ�IU�KH�+RXVH��RGHU�+LS+RS�3URGXNWLRQHQ�DXI]X]HLJHQ��$EHU�GDV�IXQNWLRQLHUW�HEHQVR�JXW�DQ-
dersherum.����,FK�P|FKWH�KLHU�GHVZHJHQ�©3OLQJ�ª�]XQlFKVW�QRFK�HLQPDO�YRU�GHP�+LQWHUJUXQG�HLQL-
JHU�hEHUOHJXQJHQ�]X�GHQ�)XQN�*URRYHV�GHU�VSlWHQ���HU�K|UHQ��XP�VR�]ZHL�0RPHQWH�KHUDXV]X¿O-
tern, die dann anschließend das Interface zur Track-Ästhetik bilden werden.

6KXJJLH�2WLVµ�½3OLQJ�¾�LVW�DEHU�HUVW�HLQPDO�DOOHV�DQGHUH�DOV�/HKUEXFK�)XQN��©)XQN�LV�D�PXVLFDO�PL[-
ture. ,WV�PRVW�SRSXODU�IRUP�LV�GDQFH�WHPSR�UK\WKP�DQG�EOXHV�VW\OH�PXVLF�ZLWK�UK\WKPLF�LQWHUSOD\�RI�
LQVWUXPHQWV� VWUHWFKHG� WR� D� GUDPDWLF� OHYHO� RI� FRPSOH[LW\�ª��� 5K\WKPLVFKH� .RPSOH[LWlW� XQG� DOOHV�

NRSSOXQJ�YRQ�)XQN�XQG�
Track ist in diesem Sinne 
JHUDGH�XUVSUXQJVORVH�
Richtung – (de)tracking 
)XQNHQWHOHFK\�

������9LQFHQW��5LFNH\���������
Funk. The Music, The 
People, and The Rhythm 
of The One��1HZ�<RUN��
6W��0DUWLQ¶V��6�����
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 ZHLWHUH� HUVW� HLQPDO� KLQWDQJHVWHOOW�� LVW� ½3OLQJ�¾� VLFKHUOLFK� NHLQ�
dance-tempo Track. Mit dem schweißtreibenden����8SWHPSR�6RXQG�
eines unter der schieren Wucht seiner Funkiness ächzenden James 
%URZQ��GHU�ZRKO�QDFK�ZLH�YRU�,QEHJULII��XQG�.OLVFKHH��GHV�)XQN�
GDUVWHOOW�� KDW� 6KXJJLH� 2WLVµ� 5K\WKPXV�0DVFKLQHQ�0HGLWDWLRQ� DXI�
GHQ�HUVWHQ�%OLFN�ZHQLJ�JHPHLQ��7URW]GHP�P|FKWH�LFK�LKQ�KLHU�DXV-
drücklich als Funk hören und zwar aus zwei Gründen. Der erste ist 
GDEHL�VHOEVW�HLQH�$UW�PXVLNMRXUQDOLVWLVFKHV�3UHVHW��HU�GLHQW�KLHU�QXU�
GHU�9ROOVWlQGLJNHLW��GLH�PXVLNDOLVFKH�%LRJUDSKLVLHUXQJ�YRQ�*HQUH-
]XJHK|ULJNHLW� DOV� (YLGHQ]�0DVFKLQH�� 'HU� ]ZHLWH� *UXQG� LVW� PLU�
ZLFKWLJHU�� ,FK�P|FKWH�2WLVµ�6ORZ�0RWLRQ�)XQN�DOV� HLQH� UK\WKPL-
VFKH�:LVVHQVIRUP�YHUVWHKHQ�� LQ� HLQHP�lKQOLFKHQ�6LQQH�ZLH�7RQ\�
%ROGHQ�)XQN�HLQH�½(SLVWHPRORJLH¾�QHQQW����

Shuggie Otis
'DV�SDVVHQGH�1DUUDWLY��XP�6KXJJLH�2WLV�YRU]XVWHOOHQ��OLHJW�DXI�GHU�
+DQG��HLQH�JHUDGH]X�NODVVLVFKH�:XQGHUNLQG�6WRU\�����-RKQQ\�$OH[-
DQGHU�9HOLRWHV�ZLUG������DOV�6RKQ�GHV�5K\WKP�DQG�%OXHV�,PSUHVD-
ULRV�-RKQQ\�2WLV�JHERUHQ��(U�VSLHOW�PLW�QXU����-DKUHQ�%OXHV�*LWDUUH�
LQ�GHU�%DQG�VHLQHV�9DWHUV�����XQWHUVFKUHLEW�NXU]�GDUDXI�PLW����HLQHQ�
HLJHQHQ�9HUWUDJ�PLW�(SLF�5HFRUGV�XQG�YHU|IIHQWOLFKW�GRUW������GLH�
HUVWH� /3� XQWHU� HLJHQHP� 1DPHQ�� Here Comes Shuggie Otis.��� 
:lKUHQG�GLHVHV�$OEXP�QRFK�GHXWOLFK�YRQ�NODVVLVFKHP�%OXHV�6RXQG�
JHSUlJW�LVW��ZLUG�PLW�GHP�1DFKIROJHU�Freedom Flight��� 2WLVµ�'ULIW�

������9LHOH�'H¿QLWLRQVYHUVXFKH�
GHV�%HJULIIV�½)XQN¾�NRP-
men an irgendeinem Punkt 
auf die Ableitung aus dem 
.LNRQJR�:RUW�½OX�IXNL¾�
]X�VSUHFKHQ��YJO��%ROGHQ��
7RQ\���������©7KHRUL]LQJ�
The Funk. An Introduc-
WLRQª��LQ��7RQ\�%ROGHQ�
(Hg.) The Funk Era And 
Beyond. New Perspectives 
On Black Popular Cul-
ture��1HZ�<RUN��3DOJUDYH�
0DFPLOODQ��6����–29, 
KLHU�6����–����3ÀHLGHUHU��
0DUWLQ���������Rhythmus. 
Psychologische, theore-
tische und stilanalytische 
Aspekte populärer Musik, 
%LHOHIHOG��WUDQVFULSW��
6�����������9LQFHQW��������
6����II����GDV�VWUHQJHQ�
�DEHU�SRVLWLY�NRQQRWLHUWHQ��
.|USHUJHUXFK�EH]HLFKQHW��
2KQH�GLHVH�HW\PRORJL-
schen Verstrickungen in 
Zweifel ziehen zu wollen, 
scheint mir an dieser 
Stelle eine Herleitung des 
%HJULIIV�DXV�HLQHU�YHU-

1U������6����–70. Außer-
GHP��GLH�/LQHU�1RWHV�]XU�
����HU�5HLVVXH�YRQ�Inspi-
ration Information��YJO��
&DPSLRQ��&KULV���������
6KXJJLH�2WLV��7KHQ��)URP�
-D]]YLOOH�WR�6SDUNOH�&LW\��
DXV��/LQHU�1RWHV��6KXJJLH�
2WLV�,QVSLUDWLRQ�,QIRUPD-
WLRQ�:LQJV�RI�/RYH��(SLF�
Records.

������$XI�GHU�/3�7KH�-RKQQ\�
Otis Show, Cold Shot!, 
.HQW�5HFRUGV��������
Sowie bei Auftritten in 
Clubs, bei denen Shuggie 
Otis stets Sonnenbrille 
trug, um älter zu wirken.

������6KXJJLH�2WLV��Here 
 Comes Shuggie Otis��(SLF�
 5HFRUGV�������

������6KXJJLH�2WLV��Freedom 
Flight��(SLF�5HFRUGV��
�����

������/HZLV��-RKQ���������
©6KXJJLH�2WLV�±�,QVSLUD��
tion Information / Wings 
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LQ� 5LFKWXQJ� H[SHULPHQWHOOH� 3RS�3V\FKHGHOLD� XQ�EHUK|UEDU�� 6HLQ�
drittes Studioalbum Inspiration Information nimmt er schließlich 
erstmals nicht nur weitgehend unabhängig von seinem Vater auf, 
VRQGHUQ� �EHUKDXSW� ZHLWJHKHQG� DOOHLQ�� ,P�Hawk-Sound, der zum 
Home-Studio umgebauten Garage der Familie Otis in West Athens, 
/RV�$QJHOHV�� VSLHOW� HU� GLH�PHLVWHQ� ,QVWUXPHQWDOVSXUHQ� VHOEVW� HLQ��
1XU� %OlVHU� XQG� 6WUHLFKHU� ZHUGHQ� YRQ� *DVWPXVLNHU
LQQHQ� EHLJH��
steuert. Diese entschieden eremitische  Arbeitsweise ist bemer- 
NHQVZHUW� XQG� ZLUG� ZHLWHU� XQWHQ� DOV� HLQ� SUlJHQGHV� 0RPHQW� YRQ�
Track-Ästhetik genauer erläutert. 

bVWKHWLVFKHV�5HVXOWDW�YRQ�6KXJJLH�2WLVµ�0XOWLWUDFN�6ROLSVLVPXV�
ist eine Platte, deren Sound bei allem – durchaus vorhandenen, 
GXUFKVFKLPPHUQGHQ�±�3RS�$SSHDO�VHOWVDP�VSHUULJ�EOHLEW��GLH�DEHU�
keineswegs als introvertiertes Ringen um Ausdruck (oder ein ähn-
lich kitschiges musikjournalistisches Standardmotiv) gehört wer-
GHQ�PXVV��(LQ�5HYLHZ�GHU������YHU|IIHQWOLFKWHQ�&'�5HLVVXH�QHQQW�
GHQ�6RXQG� GHU� 3ODWWH� WUHIIHQG�� ©>$@� FROOLVLRQ� RI� SURJ�VRXO�� DVWUDO�
MD]]�DQG�HOHFWURQLF�IXQN�WKDW�ZLOO�IRUHYHU�VRXQG�IXWXULVWLF�ª��� Retro-
VSHNWLYH� )XWXULVPXV�8QWHUVWHOOXQJHQ� VLQG� QDW�UOLFK� LPPHU� HWZDV�
ELOOLJ��XQG�GRFK�P|FKWH�LFK�KLHU�JDQ]�lKQOLFK�HLQH�+|UZHLVH�YRU-
schlagen, die Inspiration Information als besonders konzise Durch-
I�KUXQJ� HLQHV� IXWXUK\WKPLVFKHQ��� ästhetischen Programms ver-
VWHKW��PLW� GHP�6KXJJLH�2WLV� �����NHLQHVZHJV� DOOHLQH� LVW��$QGHUH�
3URWDJRQLVW
LQQHQ�GHVVHQ��ZDV� LFK�Second-Order-Funk oder eben 
Proto-Track-Musik nennen würde, wären etwa die schon genannten 
6O\�	�7KH�)DPLO\�6WRQH�DEHU�DXFK�6WHYLH�:RQGHU�RGHU�3DUOLDPHQW�

RI�/RYH��5HYLHZ�ª�,Q��
Unkut Magazine. Online 
XQWHU��KWWS���ZZZ�XQFXW�
co.uk/reviews/album/
VKXJJLH�RWLV�LQVSLUDWLRQ�
informationwings-of-
ORYH��]XOHW]W�JHSU�IW�DP�
�����������

������$XFK�GHQ�%HJULII�GHU�½)X-
WXUK\WKPDFKLQH¾�HQWZLUIW�
.RGZR�(VKXQ���������
(U�JLEW��VHLQHP�JDQ]HQ�
3URJUDPP�HQWVSUHFKHQG��
NHLQHQ�'H¿QLWLRQVYHUVXFK�
sondern eher kreisende 
Umreißungen und Annä-
KHUXQJHQ�DQ�HLQ�EHJULIÀL-
ches Feld. Insofern kann 
auch hier keine termino-
ORJLVFKH�(LQGHXWLJNHLW�
nachgeliefert werden. Statt 
HLQHU�'H¿QLWLRQ�DOVR�QXU�
HLQH�EHLVSLHOKDIWH�6WHOOH��
©)XWXUK\WKPDFKLQHV��
VHQVRU\�WHFKQRORJLHV��LQ-
struments which renovate 
SHUFHSWLRQ��ZKLFK�V\QWKH-
VL]H�QHZ�VWDWHV�RI�PLQGª�
�(VKXQ�������6������

PHLQWOLFK�½DIULNDQLVFKHQ¾�
8UVSU�QJOLFKNHLW�ZHQLJ�
zweckdienlich. Mir geht es 
hier ja gerade andersherum 
XP�HLQHQ�%HJULII�YRQ�
Funk als (vielleicht gerade 
XUVSUXQJVORVHQ��(UIDK-
UXQJVPRGXV�UK\WKPLVFKHU�
.RPSOH[LWlW�XQG�7HFKQL]L-
tät.

������9JO��%ROGHQ��7RQ\���������
©*URRYH�7KHRU\��$�9DPS�
RQ�WKH�(SLVWHPRORJ\�
RI�)XQNª��LQ��American 
Studies��%G������1U�����
S. 9–����%ROGHQ������

������)�U�HLQH�DXVI�KUOLFKH�
Darstellung, die zwar auch 
dem Wunderkind-Narrativ 
nicht ausweichen kann, 
aber sehr differenziert die 
gesamte musikalische 
Laufbahn von Shuggie 
Otis behandelt, sowie eines 
der wenigen Interviews, 
YJO��5HHVH��5RQQLH���������
«Prodigal Sun. Shuggie 
Otis shines light on dark 
GD\Vª��LQ��Waxpoetics, 
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Funkadelic, die seit den frühen 70er-Jahren eine Maschinisierung des Funk vornehmen.����(EHQ�GLHVH�
Maschinisierung bildet eine Schnittstelle, an der die durchaus sehr unterschiedlichen Sounds und An-
VlW]H�]XVDPPHQODXIHQ��NRPSDWLEHO�ZHUGHQ��8QG�±�DXFK�GDUDXI�LVW�ZLFKWLJ��KLQ]XZHLVHQ�±�GLHVH�0D-
VFKLQLVLHUXQJ� VWHOOW� NHLQHVZHJV� HLQH�$UW� NXOWXULQGXVWULHOOH�.RPSURPLWWLHUXQJ� LUJHQGHLQHV� ½HFKWHQ¾�
)XQN�GDU��6LH� OLHIHUW�YLHOPHKU�HLQ�8SGDWH��HLQH� WHFKQR�lVWKHWLVFKH� �'LV�.RQWLQXLWlW��]X�GHQ�NODVVL-
VFKHQ� )XQN� *URRYHV� EHL� -DPHV� %URZQ�� GLH�$QQH� 'DQLHOVHQ� XQWHU� DQGHUHP� IROJHQGHUPD�HQ� EH-
VFKUHLEW��

©0RVW�RI�WKH�IXQN�DQG�IXQN�UHODWHG�JURRYHV�RI�-DPHV�%URZQ�DUH�VLPSO\�½WXUQHG�RQ�¾�IRU�H[DPSOH�E\�D�VPDOO�VKRXW�
RI�%URZQ�KLPVHOI��7KHQ�WKH�JURRYH�FRQWLQXHV�XQWLO�LW�LV�½WXUQHG�RII¾�DJDLQ�ª���

$�%UDQG�1HZ�)XQN
On and off. %HUHLWV�GLHVH�*URRYHV�VLQG�HLQH�0DVFKLQH��'LH�0XVLNHU
LQQHQ�VFKDOWHQ�VLFK�QXU�KLQHLQ��
3OD\LQJ�ZLWK�VRPHWKLQJ� WKDW� >DOZD\V�DOUHDG\@� UXQV�����)XQN�%R[��)XWXUK\WKPDFKLQH��You dig that? 
Danielsen hat eine ausführliche Lektüre ebendieser Maschine vorgelegt,��� in der sie bis ins Detail die 
VSH]L¿VFKH�7HFKQL]LWlW�GHU�UK\WKPLVFKHQ�*HVWDOWXQJ�LP�)XQN�GDUVWHOOW��'DPLW�GHPRQWLHUW�VLH�QLFKW�]X-
OHW]W�QRFK�LPPHU�YHUEUHLWHWH��HVVHQWLDOLVLHUHQGH�3HUVSHNWLYHQ��GLH�)XQN�DOV�$XVGUXFN�HLQHV�LUJHQGZLH�
½QDW�UOLFKHQ¾�� ½VFKZDU]HQ�5K\WKPXV¾�K|UHQ�ZROOHQ���� Dieser unterstellte vermeintliche Wiederhall 
mutterländischer Trommelchöre über den black atlantic hinweg, war und ist immer wieder ergiebi- 
JHV�0RWLY�YHUVFKLHGHQVWHU�UDVVLVWLVFKHU�'LVNXUVH�

©>5@K\WKP�KDV�EHHQ�RQH�RI�KH�PRVW�SHUVLVWHQW�DQG�PDOOHDEOH�PDUNHUV�RI�UDFH��ERWK�LQ�UDFLVW�ZKLWH�WKRXJKW�DQG�LQ�
OLEHUDWRU\�EODFN�FRXQWHU�GLVFRXUVH�ª���

������8QG�GLHVH�QDFKWUlJOLFK�
untergeschobene Konti-
nuität wäre keineswegs 
auf Funk in einem engen 
Sinne, verstanden als 
Genre, zu beschränken. 
Auch der Tulsa-Sound 
von J.J. Cale läuft in eine 
ganz ähnliche Richtung. 
Der Übersichtlichkeit 
halber bleibt das hier 
ebenso ausgeblendet 
wie die anschließende 
Weiterführung und Ra-
dikalisierung der Funk-
Maschine bei Prince und 
schließlich deren Umbau 
in eine Quasi-Wissen-
schaft in der Breakbeat-
Science der 90er-Jahre.

������'DQLHOVHQ��$QQH���������
Presence and Pleasure. 
The Funk Grooves of 
James Brown and Par-
liament��0LGGOHWRZQ��
 :HVOH\DQ�8QLYHUVLW\�
3UHVV��6������
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(LQH� IRUPDO�lVWKHWLVFKH�$QDO\VH�GHU�)XQN�*URRYHV�EHL�'DQLHOVHQ�
unterminiert solche offenen Primitivismen oder andere Ver-
ZXU]HOXQJV�0DQ|YHU� QXQ� HEHQVR�� ZLH� HV� DXFK� HLQH� NRQVHTXHQWH�
Techno-Ästhetisierung tut – also die dezidierte ästhetische Her-
ausstellung der Technizität des Funk-Sounds bei Shuggie Otis oder 
6O\�6WRQH��*HQDX�KLHU�OLHJW�GHU�.RSSOXQJVSXQNW��:HLO�)XQN�LPPHU�
VFKRQ� KRFKJUDGLJ� WHFKQLVFK� ZDU�� LVW� GDQQ� DXFK� GLH� (LQVFKDOWXQJ�
einer technischen Agency ZLH�GHP�0DHVWUR�5K\WKP�.LQJ�HLQ�Y|OOLJ�
logischer Schritt. 

Minutiöse Verwebungen von Cross- und Counter-Rhythmen zu 
PHWULVFKHQ� 'RSSHOGHXWLJNHLWHQ�� GLH� ]HLWOLFKHQ� 'HKQXQJVPDQ|YHU�
des downbeat in anticipation,��� schließlich die Installation eines 
YHULWDEOHQ�©IRUFH�¿HOG�VXUURXQGLQJ�WKH�2QHª��� – die verschiedenen 
UK\WKPLVFKHQ� *HVWDOWXQJVVWUDWHJLHQ� �YLHOOHLFKW� DXFK�� GLH� VSH]L¿-
schen Chrono-Technizitäten), die Danielsen anhand klassischer 
Funk-Grooves ausführlich darstellt, zielen auf eine alternative Zeit-
HUIDKUXQJ�� ½7KH� )XQN� ([SHULHQFH¾�� ½WKH� 6WDWH� RI� %HLQJ� LQ� )XQN¾�
RGHU�½WKH�*URRYH�0RGH�RI�/LVWHQLQJ¾�QHQQW�VLH�GLHVHQ�(UIDKUXQJV-
modus.��� Charakterisieren ließe er sich – grob zusammengefasst – 
als Umschaltung von einem linear-teleologischen zeitlichen Nach-
YROO]XJ�YRQ�0XVLN�DOV�1DUUDWLRQ��KLQ�]X�HLQHP�]\NOLVFKHQ��VWHWV�DXI�
VLFK� VHOEVW� ]XU�FNODXIHQGHQ� XQG� SULPlU� NLQHWLVFKHQ�1DFKYROO]XJ�
YRQ�0XVLN�DOV��DIIHNWLYHP��%HZHJW�:HUGHQ���� Die wenigen Takte, 
die ein funktionierender Funk-Groove beharrlich wiederholt, sind 
dabei gerade nicht als Stillstand, als ästhetische Ausschaltung der 
Zeitdimension, misszuverstehen, wie sie in anderen Ansätzen 

������9JO��%XWOHU��0DUN�
��������3OD\LQJ�ZLWK�
Something That Runs. 
7HFKQRORJ\��,PSURYLVD-
WLRQ�DQG�&RPSRVLWLRQ�LQ�
'-�DQG�/DSWRS�3HUIRU-
PDQFH��2[IRUG��2[IRUG�
8QLYHUVLW\�3UHVV�

�����9JO��'DQLHOVHQ������

������(LQ�VROFKHV�©SULPLWLYLVWLF�
reading of blackness as 
QDWXUHª�JHKH��VR�'D-
QLHOVHQ��]ZDQJVOlX¿J�
Hand in Hand mit der 
DQDO\WLVFKHQ�©repression 
of the formal aspects, 
the technical-rhetorical 
qualities of funkª��'DQL-
HOVHQ�������6�������+HUY��
i. O.).

������0XQUR��0DUWLQ���������
Different Drummers. 
Rhythm and Race in the 
Americas��%HUNHOH\��
8QLYHUVLW\�RI�&DOLIRUQLD�
3UHVV��6����

������9JO��'DQLHOVHQ�������
6����II��

������'DQLHOVHQ�������6������

������9JO��'DQLHOVHQ�������
6�����II��

������$XFK�KLHU�ZLUG�GLH�1lKH�
]XP�.RQ]HSW�YRQ�7UDFN�
0XVLN�EHL�%RQ]�XQG�
Ismaiel-Wendt deutlich. 
9JO��EVSZ��%RQ]�������
6��������+HUY��03���©,P�
Gegensatz dazu [zum 
6RQJ@�VWHKHQ�LP�7UDFN�
an der Stelle der harmo-
nischen Konventionen 
5K\WKPXV�XQG�6RXQG�
>«@��'DU�EHU�KLQDXV�SUR-
duziert der Track nicht 
eine Gestalt, sondern in-
dem er die Verschieden-
heit der Elemente, aus 
denen er besteht, in der 
gemeinsamen Bewegung 
seines Grooves ausstellt, 
stellt er eine Situation 
KHU�ª
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QLFKW�OLQHDUHU�0XVLNSUD[LV�XQWHUQRPPHQ�ZLUG���� Vielmehr ermög-
licht erst die Wiederholung eine intensivierte ästhetische Wahrneh-
PXQJ�GHU�PLNUR]HLWOLFKHQ�*HVWDOWXQJ��NXU]��GHQ�1DFKYROO]XJ�GHV�
Groove als Groove.

'DPLW�ZLHGHUXP�LVW�QDW�UOLFK�HLQ�ZHLWHUHU�%HJULII�LQ�GHQ�)RNXV�
gerückt, der vager kaum sein könnte. Ich möchte hier allerdings 
QLFKW�ZHLWHU� LQ�HLQH�DXVI�KUOLFKH�'LVNXVVLRQ�GHV� ½*URRYH¾�HLQVWHL-
gen.��� Vielmehr nutze ich ihn ausdrücklich als eine Art Meta-Term, 
XP�HLQHQ�QXU�XQVFKDUI�]X�XPUHL�HQGHQ�%HUHLFK� UK\WKPLVFKHU�*H-
staltung adressierbar zu machen – nämlich deren mikrozeitliche Di-
PHQVLRQ�±�� GHU� LQ� HWDEOLHUWHQ� DQDO\WLVFKHQ�%HJULIIHQ�ZLH�0HWUXP��
7DNW��5K\WKPXV�QLFKW�DQ�VLFK�DGUHVVLHUEDU�LVW��.RQNUHWH�6WUDWHJLHQ�
VROFKHU�PLNUR]HLWOLFKHU�*HVWDOWXQJ�XQG�(UIDKUXQJ�P�VVHQ�DQ�GLHVHU�
Stelle noch gar nicht unterschieden werden. Wichtig ist mir aber die 
0LQLPDOGH¿QLWLRQ��E]Z��GLH�conditio sine qua non jedes Grooves, 
GLH�7KRPDV�+XJKHV�LP�5DKPHQ�VHLQHU�$QDO\VH�HLQVFKOlJLJHU�6WH-
YLH�:RQGHU�)XWXUK\WKPDWLN�JLEW��©>«@�D�¿JXUH�LV�QRW�D�JURRYH�XQ-
less it is designed to be repeated�ª����(LQ�*URRYH�LVW�HLQ�*URRYH�LVW�
HLQ�*URRYH�HUVW�GDQQ��ZHQQ�HU��VLFK��ZLHGHUKROW��(UVW�GXUFK�GLH�:LH-
derholung einer Phrase erhält deren Zeitdimension ihre ästhetische 
$XV]HLFKQXQJ�DOV�*URRYH��2GHU�DQGHUV��HUVW�GXUFK�GLH�:LHGHUKROXQJ�
ZLUG�GLH�VXEWLOH�.RPSOH[LWlW�GHU�PLNUR]HLWOLFKHQ�*HVWDOWXQJ�±�GXUFK�
$XIIDOWXQJ�LQ�GLH��0DNUR��=HLW�±�lVWKHWLVFK�HSLVWHPLVFK�HUIDKUEDU�

'LH�SULPlUH�)XQNWLRQ�GHU�:LHGHUKROXQJ��� im Funk-Groove ist 
dabei gar nicht unbedingt die Differenz an sich, wie sich ganz titel-
treu Deleuzianisch vermuten ließe, sondern vielleicht bescheidener 

������'DQLHOVHQ�JUHQ]W�GHQ�
Funk-Groove insofern 
völlig zurecht scharf von 
Minimal-Music, etc. ab. 
Vgl. Danielsen 2006, 
6������

������0DUWLQ�3ÀHLGHUHU�HWZD�
nennt Groove nicht ohne 
Grund einen der «schil-
lerndsten Ausdrücke im 
%HUHLFK�GHU�SRSXOlUHQ�
0XVLNª��3ÀHLGHUHU�������
6��������$XFK�HU�GLVNX-
WLHUW�GHQ�%HJULII�DQVFKOLH-
�HQG�LQ�GLUHNWHP�%H]XJ�
auf Funk. Für weitere ter-
minologische Feinarbei-
WHQ�YJO��EVSZ��+XJKHV��
7LPRWK\�6����������
Groove and Flow: Six 
Analytical Essays on the 
Music of Stevie Wonder, 
8QLYHUVLW\�RI�:DVKLQJ-
WRQ��.HLO��&KDUOHV���������
©'H¿QLQJ�½*URRYH¾ª��
LQ��PopScriptum. Schrif-
tenreihe herausgegeben 
vom Forschungszentrum 
Populäre Musik der 

)XQNDGHOLF@�FDPH�RXW�RI�
a Motown tradition that 
ZDV�VWULFWO\�PHORGLF��ZLWK�
tight hooks, but when 
that intersected with rock 
and roll we started to see 
 there was the possibility 
of stretching out that 
feel to great length, not 
diluting the song but 
H[WHQGLQJ�LW��<RX�FRXOG�
SOD\�LW�IRU�¿YH�PLQXWHV�
RU�\RX�FRXOG�SOD\�LW�IRU�
half an hour, and it would 
KDYH�WKH�VDPH�DSSHDO��
That was funk, in an 
early form.ª��&OLQWRQ��
George und Greenman, 
%HQ���������%URWKDV�%H��
Yo Like  George, Ain’t 
That Funkin’ Kinda Hard 
on You? A Memoir By 
 George Clinton, New 
<RUN��$VWULD��6����–����
(Herv. MP)).

������'DQLHOVHQ�������6������

������,DQ�+DFNLQJ�]LW��Q��%DUDG��
.DUHQ���������Agentieller 
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�EHUKDXSW�HUVW�GLH�0|JOLFKNHLW�HLQHU�NRQWLQXLHUOLFKHQ�'LIIHUHQ]LH-
UXQJ��9DULDWLRQ��+HWHURJHQHVH��,Q�$QVFKOXVV�DQ�+HQU\�/RXLV�*DWHV��
-U��QHQQW�$QQH�'DQLHOVHQ�GHQ�*URRYH�HQWVSUHFKHQG�HLQ�©PLFUR�OHY�
HO� VLJQLI\LQ�J�ª����� ,QGHP�HLQH� UK\WKPLVFKH�3KUDVH� LPPHU�ZLHGHU�
(aufs Neue?) wiederholt wird, verschiebt sich die Aufmerksamkeit, 
wird sie anders erfahrbar. In genau diesem Sinne ist der Groove eine 
H[SHULPHQWHOOH��XQG�DOVR�DXFK��HSLVWHPLVFKH��3UD[LV��©([SHULPHQ-
WLHUHQ� KHL�W�� 3KlQRPHQH� VFKDIIHQ�� KHUYRUEULQJHQ�� YHUIHLQHUQ� XQG�
VWDELOLVLHUHQ�ª����,DQ�+DFNLQJV�SRLQWLHUWH�%HVFKUHLEXQJ�GHU�([SHUL��
PHQWDOZLVVHQVFKDIWHQ�NOLQJW�DXI�HLQPDO�ZLH�GDV�IXQN\�.RPPDQGR�
HLQHV�%DQGOHDGHUV��.DUHQ�%DUDGV�SRLQWLHUWH�%HVFKUHLEXQJ�GHU�([-
SHULPHQWDOZLVVHQVFKDIWHQ� NOLQJW� DXI� HLQPDO�ZLH� GDV� IXQN\�.RP-
PDQGR�HLQHU�%DQGOHDGHULQ��Try this, play that! Keep that thing go-
ing, stay in the groove! 

=XJHVSLW]W�]XVDPPHQJHIDVVW�OlVVW�VLFK�IRUPXOLHUHQ��)XQN�LVW�GDV�
([SHULPHQWLHUHQ�PLW�HLQHU�DOWHUQDWLYHQ�2UJDQLVDWLRQ�PXVLNDOLVFKHU�
Zeitlichkeit. Timing ±�=HLW�DOV�9HUODXIVIRUP�±�ELOGHW�GHVVHQ�SULPl-
UHV� lVWKHWLVFK�HSLVWHPLVFKHV� 2EMHNW�� 'DEHL� VWHKW� VROFKHV� 7LPLQJ�
TXHU�]X�GHU�DOWEHNDQQWHQ�.OXIW�]ZLVFKHQ�GHU�PHWULVFKHQ�5LJLGLWlW�
HLQHU�3DUWLWXU�XQG�GHUHQ�H[SUHVVLRQLVWLVFK�VWUDXFKHOQGHU�5XEDWR�5H-
SURGXNWLRQ�� )XQN� DOV� NXOWXUWHFKQLVFKHV� )RUVFKXQJVSURMHNW� XQWHU-
sucht vielmehr immer schon die Zeitdimension der heute so oft be-
schworenen sonischen Materialismen.��� Der Groove wird zum 
NODQJOLFKHQ�([SHULPHQWDOV\VWHP�� LQQHUKDOE� GHVVHQ�PLNUR]HLWOLFKH�
3UR]HVVH� DOV� VHQVRULVFKHV� (QJLQHHULQJ� GDUVWHOOEDU� XQG� lVWKHWLVFK�
nachvollziehbar gemacht werden.

Realismus��%HUOLQ��6XKU-
NDPS��6�����

������.ODQJOLFKH�0DWHULDOL-
WlW�±�DOV�)UHTXHQ]�LQ���V�
angegeben – ist natürlich 
nur in der Zeit denkbar, 
bzw. hörbar. Vgl. zum 
Sonic Materialism�EVSZ��
&R[��&KULVWRSK���������
©%H\RQG�5HSUHVHQWDWLRQ�
DQG�6LJQL¿FDWLRQ��7RZDUG�
D�6RQLF�0DWHULDOLVPª��LQ��
Journal of Visual Culture, 
%G������1U�����6�����–����

Humboldt-Universität 
zu Berlin��1U������2OLYHU��
�5RZDQ���������©*URRYH�
DV�)DPLOLDULW\�ZLWK�7LPHª��
LQ��(ODLQH�.LQJ�XQG�+HOHQ�
M. Prior (Hg.) Music and 
Familiarity��)DUQKDP��
$VKJDWH��6�����–����

������+XJKHV�������6������
(Herv. i O.).

������$XFK�DXI�GLH�5ROOH�GHU�
Wiederholung – einer der 
wohl zwielichtigsten Ge-
stalten in der Geschichte 
der Musikästhetik – kann 
hier nicht weiter im Detail 
eingegangen werden. 
Vgl. für eine ausführliche 
'LVNXVVLRQ��%XWOHU�������
6�����II���'DQLHOVHQ�������
6�����II��,QWHUHVVDQWHUZHL-
se beschreibt auch George 
&OLQWRQ�GLH�½(QWGHFNXQJ¾�
der kontinuierlichen 
Wiederholung als eine 
SURGXNWLYH�8UV]HQH�GHV�
)XQN��©:H�>3DUOLDPHQW�
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Ganz ähnlich wie Anne Danielsen hört auch John Scannell bereits in den Funk-Grooves bei James 
%URZQ�GLHVHQ�9HUVXFK��HLQH��DOWHUQDWLYH�±�EHL�6FDQHOO�ZLHGHUXP�PLW�'HOHX]H��HLQH�½NOHLQH��PLQHXUH�¾�±�
Zeitlichkeit zu entwerfen.����©>«@�%URZQ¶V�IXQN¶V�VKLIWLQJ�RI�UK\WKPLF�HPSKDVLV�WR�½WKH�RQH¾�HYRNHV�
D�VLPLODU�PLQRU�EHFRPLQJ��D�PHWKRG�RI�UH�DVVHPEOLQJ�GXUDWLRQ�LQ�D�ZD\�WKDW�ZRXOG�DOORZ�IRU�QHZ�DQG�
LQFUHDVLQJO\�UDGLFDO�DIIHFWLYH�UHODWLRQV�DQG�DVVRFLDWLRQV�EHWZHHQ�ERGLHV�ª���

'LHVH�DOWHUQDWLYH�½7HPSRU�H�DOLWlW¾����VHW]W�GDQQ�ZLHGHUXP�DQGHUH�DIIHNWLYH�%HVHW]XQJHQ�XQG�GDPLW�
DXFK�DQGHUH��K\EULGHUH��RIIHQHUH�6XEMHNWLYLHUXQJHQ�LQ�*DQJ��Timing ±�½�9HU�=HLWLJXQJ¾�±�HU|IIQHW�QHXH�
0|JOLFKNHLWHQ� GHU� +HWHURJHQLWlW��0|JOLFKNHLWHQ� GHU� ½NODQJOLFKHQ�9HUDQGHUXQJ� GHV� 6HOEVW¾���� oder 
HEHQ��Funk-Grooving as applied sciences of sonic alienation��)XQN�DOV�6SLHO�PLW�+HWHURFKURQL]LWlW��
8QG�LQ�JHQDX�GLHVHP�6LQQH�P|FKWH�LFK�DXFK�6KXJJLH�2WLV�DOV�)XQN�K|UHQ��DOV�H[SHULPHQWHOOHV�8PJH-
KHQ�PLW�XQG�(USUREHQ�YRQ�DQGHUHQ�=HLWOLFKNHLWHQ�XQG�]XJOHLFK�DOV�G\QDPLVFKHV��NODQJOLFKHV�©DXWRQR-
PHV�:LVVHQVV\VWHPª�����GDV�HWZDV�6SH]L¿VFKHV��EHU�VROFKH�=HLWOLFKNHLWHQ�ZHL���Oder noch einmal – 
DEHU� DQGHUV� ±�ZLHGHUKROW�� )XQN� DOV� NLQHWLVFKH� (SLVWHPRORJLH� ±�bring it back, one last time�� 7RQ\�
 %ROGHQ� ©&KDUDFWHUL]HG� E\� DQ� DHVWKHWLF� WKDW� IRUHJURXQGV� VSHHG�� VHOI�UHÀH[LYLW\�� DV\PPHWU\�� GLVVR-
QDQFH��DQG� UHSHWLWLRQ�� funkativity bespeaks a kinetic epistemology FRPSULVHG�RI�G\QDPLF�SULQFLSOHV�
VWRUHG�LQ�D�YLUWXDO�DUFKLYH�RI�FXOWXUDO�PHPRU\��UHSOHWH�ZLWK��SUH�FRQ¿JXULQJ�ULIIV�DQG�UK\PHV��WZLVWV�DQG�
WXUQV��VKDNHV�DQG�EUHDNV�WKDW�DUH�SHUSHWXDOO\��UH�VDPSOHG�DQG��UH�PL[HG�LQ�D�PDQQHU�FRPSDUDEOH�WR�
HOHFWULFLW\�ª���

Die Funk-Maschine starten
0LW�3ODWWHQ�ZLH�6KXJJLH�2WLV¶�Inspiration Information oder zuvor bereits There’s A Riot Going On von 
6O\�	�7KH�)DPLO\�6WRQH�WULWW�GLHVH�)XQN�)RUVFKXQJ�LQ�GDV�=HLWDOWHU�GHU�techno-science ein. Auf deren 
5K\WKPXVVSXUHQ� NRPPHQ� LPPHU� ZLHGHU� XQG� QLFKW� ]X� �EHUK|UHQ� GLH� 3UHVHW�3DWWHUQ� GHV�0DHVWUR�
5K\WKP�.LQJ� ]XP�(LQVDW]��7HFKQLVFK� DXIJHU�VWHWH� ([SHULPHQWDODSSDUDWXUHQ� DQVWDWW�PHQVFKOLFKHU�

�����6FDQQHOO�QHQQW�GDV��©D�
QHZ�DSSUHKHQVLRQ�±�RU�
FDSWXUH�±�RI�WLPH�ª�
�6FDQQHOO��-RKQ���������
James Brown: Appre-
hending a Minor Tempo-
rality��8QLYHUVLW\�RI�1HZ�
6RXWK�:DOHV��6������

������6FDQQHOO�������6�����

�����9JO��(UQVW��:ROIJDQJ�
��������Sonic Time 
Machines. Explicit 
Sound, Sirenic Voices, 
and  Implicit Sonicity, 
$PVWHUGDP��$PVWHUGDP�
8QLYHUVLW\�3UHVV��6�����

������9JO��%RQ]�������6����II��

������,VPDLHO�:HQGW������� 
S. 69.

�����%ROGHQ�������6������
(Herv. MP).

������«�VLQJW�6KXJJLH�2WLV�DXI�
dem Track «Aht Uh Mi 
+HGª�HEHQIDOOV�DXI�GHU�
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)LQJHUIHUWLJNHLW� U�FNHQ� LQ� GHQ�0LWWHOSXQNW�� 7HFKQLVFKHV� clocking 
DQVWHOOH�PHQVFKOLFKHQ�0LW]lKOHQV��©$KW�8K�0L�+HG��WKLQJV�DUH�GLI-
IHUHQW�«ª����,FK�P|FKWH�KLHU�DOVR�GHQ�5K\WKP�.LQJ�DXVGU�FNOLFK�
nicht als bloßes technisches Gadget verstanden wissen. Zwar fällt das 
*HUlW�������YRQ�0DHVWUR�DXI�GHQ�0DUNW�JHEUDFKW���� genau in jene 
3KDVH�GHU�½WHFKQR�lVWKHWLVFKHQ¾�(QW��ZLFNOXQJ��LQ�GHU�HOHNWURQLVFKHU�
5K\WKPXV�EHVWHQIDOOV�DOV�VRQLVFKH�6HOWVDPNHLW�GXUFKJLQJ���� Doch es 
ZlUH� ]X� ]HLJHQ�� GDVV� JHUDGH� GLH�0DVFKLQHQ� GHU� VSlWHQ� ��HU�� XQG�
IU�KHQ���HU�-DKUH�ZHLW�PHKU�VLQG�DOV�EOR�H�½3UHVHW�6FKOHXGHUQ¾��

$XI�GHP�3DSLHU�DEHU�VLQG�VLH�]XQlFKVW�JHQDX�GDV��+DQGOLFKH�%R-
[HQ�� GLH� DXI� .QRSIGUXFN�9HUVDW]VW�FNH� ½KDOEIHUWLJHU�0XVLN¾��� ab-
VSLHOHQ�� GLH� GHP�KHLPLVFKHQ�2UJHOVSLHO� EHJOHLWHQG� XQWHUJHVFKREHQ�
ZHUGHQ�� 'LH� 5K\WKPXV�%R[HQ� YRQ� +HUVWHOOHUQ� ZLH� .HLR� �VSlWHU�
.RUJ���$FH� (OHFWURQLFV� �JHJU�QGHW� YRP� VSlWHUHQ� 5RODQG�*U�QGHU�
Ikutaro Kakehashi), Seeburg-Gulbransen oder eben Maestro markie-
UHQ�LQVRIHUQ�HLQHQ�HQWVFKHLGHQGHQ�$XVJDQJVSXQNW�GHU�+HUDXVELOGXQJ�
des Preset als musiktechnologischem Akteur. Während zeitgleich 
6\QWKHVL]HU�ZLH�GLH�0RRJ��XQG�%XFKOD�6\VWHPH�QRFK�GLH�DEVROXWH�
1HXKHLW� LKUHU� NODQJlVWKHWLVFKHQ�0|JOLFKNHLWHQ� SUHGLJHQ�� NRPPHQ�
Donca-Matic (Korg), Rhythm Ace �$FH�(OHFWURQLFV��RGHU�±�QRFK�H[-
SOL]LWHU��±�Select-A-Rhythm �6HHEXUJ��LPPHU�PLW�GHP�9HUVSUHFKHQ��
schon alles mitzubringen, was der ambitionierte Heim-Organist oder 
GLH�%DU�3LDQLVWLQ�EHQ|WLJHQ��©$GG�$�&RPSOHWH�5K\WKP�6HFWLRQ�7R�
<RXU�2UJDQ�2U�3LDQRª��ZLUG�HWZD�GDV�GHP�5K\WKP�.LQJ�YHUJOHLFK-
bare Rhythm Ace FR-2L LQ�HLQHP�.DWDORJ�GHV�+HUVWHOOHUV�$FH�(OHF-
tronics überschrieben. Und gleich daneben ist zu lesen, was zu einem 

LP Inspiration Informa-
tion��(SLF�5HFRUGV�������

������(LQ�JHQDXHV�'DWXP�GHU�
Markteinführung zu 
nennen ist bei vielen der 
frühen Drum-Machines 
SUREOHPDWLVFK��GD�RIW�
PHKUHUH�3URWRW\SHQ�
SUlVHQWLHUW�ZXUGHQ��
/L]HQ]SURGXNWLRQHQ�
unter anderen Marken-
namen statt fanden usw. 
)�U�GHQ�5K\WKP�.LQJ�
05.���YRQ�0DHVWUR��
einer Konzernmarke 
des Gitarren-Herstellers 
*LEVRQ�¿QGHW�VLFK�VSl-
WHVWHQV�(QGH������HLQ�
%HULFKW�YRQ�GHU�9RU-
stellung im Rahmen der 
Messe Midwest National 
Band Clinic, Chicago. 
Vgl. Billboard Maga-
zine��$XVJDEH�YRP�����
'H]HPEHU�������6�����

������9JO��%UHQG��0DUN���������
Strange Sounds. Offbeat 
Instruments and Sonic 

Experiments in Pop, 
6DQ�)UDQFLVFR��%DFNEHDW�
%RRNV��6������©,Q�WKH�
\HDUV�EHWZHHQ�WKRVH�¿UVW�
LQVWUXPHQWV�>RI�WKH���V�
DQG���V@�DQG�WKH�¿QDO�
DFFHSWDQFH�RI�WKH�GUXP�
PDFKLQH�>GXULQJ�WKH���V@��
electronic music was an 
RGGLW\�LQ�SRS�PXVLF�ª

������9JO��*UR�PDQQ��5ROI�
��������©'LVWDQ]LHUWH�
Verhältnisse. Zur Musik-
instrumentalisierung der 
5HSURGXNWLRQVPHGLHQª��
LQ��0LFKDHO�+DUHQEHUJ�
und Daniel Weissberg 
(Hg.) Klang (ohne) 
.|USHU�6SXUHQ�XQG�
3RWHQ]LDOH�GHV�.|USHUV�
in der elektronischen 
0XVLN��%LHOHIHOG��WUDQ-
VFULSW��6������–�����KLHU�
6�����II�
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HPSIRKOHQHQ�9HUNDXIVSUHLV� YRQ� ����86�'ROODU� DOOHV� DQ�PXVLNDOLVFKHU�Convenience JHERWHQ� ZLUG��
©-XVW� D� OLJKW� ¿QJHU� WRXFK� DXWRPDWLFDOO\� JLYHV� \RX� VQDUH�� EDVV� GUXP�� EUXVKHV� DQG� �F\PEDO�� SOXV�
�FRQJD�GUXP��ORZ�ERQJR��KLJK�ERQJR��FODYHV��PDUDFDV�DQG�FRZEHOO�DOO�½SOD\LQJ¾�DV�SURIHVVLRQDOO\�VHOHFW-
HG�LQ�WKH�UK\WKPV�RI�WKH�:DOW]��'L[LHODQG��:HVWHUQ��IDVW�RU�VORZ�5RFN�µQ¶�5ROO��%RVVD�1RYD��)R[�7URW��
6ZLQJ��7DQJR��%HJXLQH��5KXPED��6DPED��0DPER��&KD�&KD��6KXIÀH�RU�0DUFK�ª���

%HUHLWV��EHU�]HKQ�-DKUH�vor EHU�KPWHQ�3UHVHW�6\QWKHVL]HUQ�ZLH�GHP�6HTXHQWLDO�&LUFXLWV�Prophet 5 
�������RGHU�GHP�HSRFKHPDFKHQGHQ�<DPDKD�DX7 �������ZHUGHQ�DOVR�5K\WKPXV�0DVFKLQHQ�YRU�DOOHP�
DOV�SUDOO�JHI�OOWH�6RXQG�3DNHWH�EHZRUEHQ��1HEHQ�GHQ�HOHNWURQLVFKHQ�+HLPRUJHOQ��PLW�GHUHQ�$EVDW]-
PDUNW�XQG�PXVLNDOLVFKHU�3UD[LV�GLHVH�*HUlWH�RKQHKLQ�GLUHNW�YHUEXQGHQ�VLQG��KDQGHOW�HV�VLFK�GDPLW�XP�
die ersten elektronischen MusikmachDinge,����GLH�JDQ]�DXVGU�FNOLFK�HLQH�½/LEUDU\¾��ZHUNVHLWLJHQ�½&RQ-
WHQW¾�RGHU�HEHQ�VFKOLFKW�½3UHVHWV¾�PLWEULQJHQ��:HQQ�ZLU�DOVR�XQWHUVXFKHQ�ZROOHQ��DXI�ZHOFKH�VR�YLHOIlO-
WLJHQ�ZLH�XQWHUVFKLHGOLFKHQ�:HLVHQ�3UHVHWV�DOV�©.XOWXU�6NULSWHª����LQ�PXVLNDOLVFKHU�3UD[LV�ZLUNVDP�ZHU-
GHQ��ELHWHQ�GLHVH�0DVFKLQHQ�±�XQG�GLH�PLW�LKQHQ�SURGX]LHUWHQ�7UDFNV�±�HLQ�DXIVFKOXVVUHLFKHV�0DWHULDO��

$EHU� K|UHQ�ZLU� MHW]W� QRFK� HLQPDO� LQ� GHQ�%HJLQQ� YRQ� ½3OLQJ�¾� KLQHLQ��'LH� ���WHO�)LJXU�� GLH� GHU�
5K\WKP�.LQJ�KLHU�VR�XQDXIJHUHJW�JHPlFKOLFK�URWLHUHQ�OlVVW��LVW�MD�YROONRPPHQ�NRQYHQWLRQHOO��6LH�OLH-
�H�VLFK�OHLFKW�QRWLHUHQ�RGHU�YRQ�PHQVFKOLFKHQ�3HUFXVVLRQLVW
LQQHQ�HLQIDFK�QDFKVSLHOHQ��=XPDO�GHU�
HKHU�SROWHUQGH�5K\WKP�.LQJ�MHGH�PLNURUK\WKPLVFKH�5DI¿QHVVH�HLQHV�½)XQN\�'UXPPHU¾�YHUPLVVHQ�
OlVVW��:RULQ�VROO�KLHU�QXQ�GLH�]XJHJHEHQHUPD�HQ�HWZDV�SDWKHWLVFKH�5HGH�YRQ�HLQHU�½DQGHUHQ�=HLWOLFK-
NHLW¾�EHJU�QGHW�VHLQ"�:RULQ�OlJH�GHQQ�GDV�VSH]L¿VFKH�lVWKHWLVFKH�3RWHQWLDO�GLHVHU�0DVFKLQLVLHUXQJ"�
%HL�6KXJJLH�2WLV�VHOEVW�HLQH�$QWZRUW�]X�VXFKHQ��VFKHLQW�QXU�ZHQLJ�DXVVLFKWVUHLFK��6FKRQ�LPPHU�DOV�
eher wortkarg bekannt, zog er sich nach Inspiration Information Y|OOLJ�]XU�FN��(UVW�PLW�GHP�1DKHQ�
HLQHU�:LHGHUYHU|IIHQWOLFKXQJ�GHV�XQWHU�6DPPOHU
LQQHQ�JHIUDJWHQ�$OEXPV�DXI�&'������XQG�GHP�EH-
JOHLWHQGHQ�$QODXIHQ�HLQHU�EHVFKHLGHQHQ�3URPRWLRQ�0DVFKLQHULH��¿QGHQ�VLFK�ZLHGHU�|IIHQWOLFKH�$XI-
WULWWH�XQG�,QWHUYLHZV�� ,Q�HLQHU�6HULH�NXU]HU�9LGHRV�VSULFKW�2WLV�HWZD��EHU�GLH�3URGXNWLRQ�HLQ]HOQHU�
7UDFNV��ZLUG�GDEHL�DOOHUGLQJV�HUZDUWXQJVJHPl��NDXP�NRQNUHW��©½3OLQJ�¾�LV�EDVLFDOO\�D�UHDOO\�ODLG�EDFN�
instrumental but with no solos on it. <RX�NQRZ��,�VWDUWHG�RII�ZLWK�>«@�WKH�SLDQR�µFDXVH�,�XVHG�WR�SOD\�

������$FH�7RQH��R�-����Go With 
Ace Tone (Katalog).

������9JO��,VPDLHO�:HQGW��
-RKDQQHV���������post_
PRESETS. Kultur, Wissen 
und populäre Musikmach-
Dinge��+LOGHVKHLP��2OPV��
6����II�

������9JO��$ODQ�)DELDQ�XQG�-R-
hannes Ismaiel-Wendt im 
(GLWRULDO�GLHVHV�%XFKHV�

������6KXJJLH�2WLV�]LW��Q��
©$ERXW�3OLQJ�ª��RQOLQH�XQ-
WHU�KWWSV���ZZZ�\RXWXEH�
FRP�ZDWFK"Y :]5(WZ�
-�W���]XOHW]W�JHSU�IW�DP�
������������0LQ��������

������9JO��KLHU]X�5HHVH�������
S. 66.

������(UVFKLHQHQ�DOV����6LQ-
JOHV�DXI�6O\µV�/DEHO�
6WRQH�)ORZHU� Little 
Sister, You‘re The One 
(Part 1&2), Stone 
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WKLV�OLWWOH�SDUW�DW�KRPH�ZLWK�WKH�5K\WKP�.LQJ��$QG�VR�ZH�SXW�WKDW�GRZQ��7KH\�JDYH�PH�IUHH�UHLJQ��VR�
,�VWDUWHG�WR�SXW�GRZQ�DOO�WKRVH�LGHDV��$QG�,�VWDUWHG�ZLWK�WKH�)HQGHU�5KRGHV�DQG�WKH�KDUS�ZRXOG�FRPH�
LQ�DQG�WKHQ�,¶G�KHDU�D�WURPERQH��\RX�NQRZ��D�VD[RSKRQH�>«@ª���

:DV�VLFK�KLHU�]XQlFKVW�OLHVW�ZLH�HLQH�]LHPOLFK�JHQHULVFKH�%HVFKUHLEXQJ�GHV�$XIEDXV�GHV�7UDFNV�LVW�
JHUDGH�GHVZHJHQ��DXI�GHQ�]ZHLWHQ�%OLFN��VR�DXIVFKOXVVUHLFK��ZHLO�HV�VLFK�HEHQ�OLHVW�ZLH�HLQH�]LHPOLFK�
JHQHULVFKH�%HVFKUHLEXQJ�GHV�$XIEDXV�GHV�7UDFNV�� ½+RPH� >DORQH@�ZLWK� WKH�5K\WKP�.LQJ¾�EHJLQQW�
6KXJJLH�2WLV� GDPLW��6SXUHQ��EHUHLQDQGHU� ]X� VFKLFKWHQ��(U� �:HU"�'DV� ½.�QVWOHU�6XEMHNW¾�6KXJJLH�
Otis?!) entwickelt Ideen, die er aufnimmt, gleichzeitig kommt die Harfe einfach (von selbst?) dazu, 
VSlWHU�K|UW�HU�SO|W]OLFK�HLQH�3RVDXQH��YRQ�ZR"���1DW�UOLFK�LVW�GDV�JHQLDOLVFKH�6FK|SIHU�6XEMHNW�LQ�GHQ�
Kulturwissenschaften längst dekonstruiert (und verschiedentlich wieder zusammengebaut) worden. 
,QVRIHUQ�LVW�DXFK�2WLVµ�6FKLOGHUXQJ��V�HLQHV�NUHDWLYHQ�3UR]HVVHV��GHU�HEHQ�QLFKW�6SLHOIHOG�YROONRPPH-
QHU�½VXEMHNWLYHU¾�.RQWUROOH�LVW��NDXP�HLQH�ZLUNOLFKH�1HXLJNHLW��8QG�GRFK�LVW�LQWHUHVVDQW��ZLH�VLFK�KLHU�
im Detail ästhetische Gestaltungsweisen und Handlungsfähigkeiten verschieben, wie sich also – 
GXUFK�(LQVFKDOWXQJ�YRQ�0XOWLWUDFN�5HFRUGLQJ�SOXV�5K\WKP�.LQJ�±�HLQ�QHXHV�$NWHXUV�1HW]ZHUN�PX-
VLNDOLVFKHU�3UD[LV�DXIVSDQQW�

An anderer Stelle, einem der wenigen ausführlichen Interviews,����VFKLOGHUW�2WLV�VHLQH�HUVWH�%HJHJ-
QXQJ�PLW�GLHVHP�$NWHXU��GHU�VR�SUlJHQG�I�U�VHLQHQ�6RXQG�ZHUGHQ�Z�UGH��UHODWLY�XQVSHNWDNXOlU��(U�KDEH�
GHQ�5K\WKP�.LQJ�ZRKO�EHL�HLQHP�+lQGOHU�LP�6FKDXIHQVWHU�VWHKHQ�VHKHQ�DEHU�QLFKWV�ZHLWHU�GDPLW�DQ]X-
IDQJHQ�JHZXVVW��'DQQ�DOOHUGLQJV�KDEH�LKP�HLQHU�GHU�7RQLQJHQLHXUH�EHL�HLQHU�6HVVLRQ�HU]lKOW��GDVV�6O\�
6WRQH�JHUDGH�PLW�HEHQ�GLHVHP�*HUlW�DXI�GHU�5K\WKPXV�6SXU�PHKUHUH�6W�FNH�I�U�GLH�*UXSSH�Little Sister 
VHLQHU�M�QJHUHQ�6FKZHVWHU�9DHWWD�SURGX]LHUW�KDWWH���� 6KXJJLH�2WLV�ZDU�EHJHLVWHUW�YRQ�GLHVHQ�7UDFNV��

©,W�VHHPHG�WR�PH�WKHUH�ZDV�D�GUXP�PDFKLQH�RQ�WKHUH��EXW�LW�GLGQ¶W�VRXQG�OLNH�D�PDFKLQH��,W�VRXQG-
HG�OLNH�UHDO�GUXPV��,�IRXQG�RXW�ODWHU�>WKDW@�ZKDW�KH�GLG�ZDV�KH�XVHG�WKH�5K\WKP�.LQJ�DV�D�FOLFN�WUDFN��
ZKLFK�LV�ZKDW�ZH�DOO�GLG��:KHQ�,�¿QDOO\�JRW�RQH��,�GLG�WKH�VDPH�WKLQJ�ª���

'HU�5K\WKP�.LQJ�EHJLQQW�DOVR�VHLQH�.DUULHUH�DOV�5HFRUGLQJ�$UWLVW�DOV�JDQ]�JHZ|KQOLFKHU�&OLFN�
7UDFN��,Q�GHU�)LOPPXVLN�HQWZLFNHOW��ZHLO�GRUW�]XU�6\QFKURQLVDWLRQ�YRQ�7RQ�XQG�%LOG�XQHUOlVVOLFK��LVW�

(Part 1&2), Stone 
Flower, 1970; und 
Somebody’s Watching 
You / Stanga, Stone 
�)ORZHU�������

������6KXJJLH�2WLV�]LW��Q��5HHVH�
������6������+LQ]I��L��2���
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HLQ�VROFKHU�&OLFN�7UDFN�QLFKW�YLHO�PHKU�DOV�HLQ�DXIJHQRPPHQHV�0HWURQRP��GDV�GLH�SRWHQWLHOOH�PHGL-
HQWHFKQLVFKH�+HWHURFKURQL]LWlW�YHUVFKLHGHQHU�$XIQDKPHQ�PLW� HLQIDFKVWHQ�0LWWHOQ� V\QFKURQ� ODXIHQ�
lässt. In eben dieser Funktion ist er übrigens schon auf einer früheren Shuggie Otis Aufnahme zu hö-
UHQ��DXI�©6WUDZEHUU\�/HWWHU���ª�����GDV�HLQH�YRQ�4XLQF\�-RQHV�SURGX]LHUWH�&RYHU�9HUVLRQ�GHU�%URWKHUV�
-RKQVRQ� VSlWHU� EHU�KPW� PDFKHQ� ZLUG�� GUHKW� XQWHU� GHU� V��OLFKHQ� VRQVWLJHQ� ,QVWUXPHQWLHUXQJ� HLQ�
5K\WKP�.LQJ�3DWWHUQ�XQDXIIlOOLJ�DEHU�GRFK�K|UEDU�VHLQH�5XQGHQ���� ©6RPHWLPHV��,¶G�OHDYH�WKH�FOLFN�
WUDFN�LQ��VRPHWLPHV�,¶G�WDNH�LW�RXW��DQG�LW�VRXQGV�OLNH�D�UHJXODU�EDQGª���� fasst Shuggie Otis nüchtern 
zusammen. 8QG�GRFK�KDQGHOW�HV�VLFK�KLHU��EHL�DOOHU�%HVFKHLGHQKHLW��XP�JHQDX�MHQHV�.LSSPRPHQW��DQ�
GHP�HLQH�QHXH�IXWXUK\WKPDVFKLQLVFKH�.RQVWHOODWLRQ�EHJLQQW�)DKUW�DXI]XQHKPHQ�

0DVFKLQHQ�)XQN�	�7UDFN�bVWKHWLN
©7KH�5K\WKP�.LQJ�JDYH�6KXJJLH�WKH�DELOLW\�WR�FRPSRVH�DQG�UHFRUG�RQ�WKH�À\��liberating him from tra-
ditional song structures and changing the whole tenor of the material KH�ZDV�JHWWLQJ�GRZQ�ª���

'LH�5K\WKPXV�0DVFKLQH�O|VW�GDV�NODVVLVFKH�6RQJ�)RUPDW�DE��LQ�HEHQ�GHP�6LQQH��LQ�GHP�DXFK�GLH-
VHV�HLQ�NXOWXUWHFKQLVFKHV�0XVLNIRUPXODU�LVW��GDV�GHU��PRGXODUHQ��6\QFKURQLVDWLRQ�HLQHU�%DQG�GLHQW��
-HGH
U�0XVLNHU
LQ� NHQQW� GLH� HQWVSUHFKHQGHQ�5LIIV��$NNRUGH� XQG�0HORGLHQ� I�U�9HUV�� &KRUXV� XQG�
%ULGJH��'LH�VSH]L¿VFKH�PXVLNDOLVFKH�7HPSRU�H�DOLWlW�HLQHU�NODVVLVFKHQ�2QH�7DNH�%DQGDXIQDKPH�HQW-
VW�QGH� GDQQ� DXV� GHP�=XVDPPHQVSLHO� GHU�PHQVFKOLFKHQ�$NWHXU
LQQHQ�� YRQ� GHU�0DNUR�(EHQH� GHU�
6RQJVWUXNWXU�ELV�KLQXQWHU�]XP�0LNURWLPLQJ�GHV�*URRYH��'HU�5K\WKP�.LQJ�DEHU�O|VW�GLHVH�%DQG�.RQ-
VWHOODWLRQ�SRWHQWLHOO�DXI��LQGHP�HU��DOV��LPPHU�VFKRQ�±�YLUWXHOO�±�YRUKDQGHQH��UK\WKPLVFKH�%DVLV�HLQHU�
QHXHQ�0XOWLWUDFN�$XIQDKPH��6KXJJLH�2WLV�HUP|JOLFKW�LQ�QDFK�XQG�QDFK�JHVFKLFKWHWH�0XOWLWUDFN�6SX-
ren mit sich selbst und der Maschine zu grooven. Hier liegt auch der entscheidende Unterschied zum 
EOR�HQ�&OLFN�7UDFN��$QVWDWW�HLQHV�.RRUGLQDWHQV\VWHPV�PHWULVFKHU�(LQGHXWLJNHLW�VWLIWHW�GHU�5K\WKP�
King eine eigensinnige techno-ästhetische Zeitlichkeit als Groove.

������6KXJJLH�2WLV��©6WUDZEHUU\�
/HWWHU���ª�DXI�GHU�/3�
Freedom Flight��(SLF�
5HFRUGV��������%H]HLFK-
nenderweise ist dies auch 
der einzige Track der 
Platte, in dessen Credits 
nur Shuggie Otis als ein-
ziger Musiker gelistet ist.

������(V�LVW�LQVRIHUQ�DXFK�
falsch, dass Shuggie 
2WLV������ZlKUHQG�HLQHU�
Aufnahme-Session für 
,QVSLUDWLRQ�,QIRUPDWLRQ�
angefangen hätte mit 
GHP�5K\WKP�.LQJ�$XI-
nahmen zu arbeiten (vgl. 
&DPSLRQ�������6�������
(U�PXVV�YLHOPHKU�QDKH]X�
]HLWJOHLFK�PLW�6O\�6WRQHV�
$UEHLW�DQ�GHU�IXWXUK\WK-
PDWLVFK�HSRFKHPDFKHQ-
GHQ�/3�7KHUHµV�$�5LRW�
*RLQJ�2Q��(SLF�5HFRUGV��
������GDPLW�EHJRQQHQ�
haben.

������6KXJJLH�2WLV�]LW��Q��5HHVH�
������6�����
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©+H�>6O\�6WRQH@�FDOOHG�LW�WKH�)XQN�%R[��EHFDXVH�WKHUH�ZHUH�UK\WKPV�WKDW�KDG�D�JURRYH�WR�WKHP��It 
ZDV�OLNH�D�JORUL¿HG�FOLFN�WUDFN�>«@ª���

6O\� 6WRQH�� YRQ� GHP�ZLH� REHQ� JHVFKLOGHUW� ZLFKWLJH� ,PSXOVH� DXFK� I�U� 2WLVµ�9HUZHQGXQJ� GHV�
5K\WKP�.LQJ�DXVJLQJHQ��EHQXW]W�GDV�*HUlW�DXVGU�FNOLFK�DOV�JURRYHQG�DXIJHERKUWHQ�&OLFN�7UDFN��
HULQQHUW�VLFK�7RP�)O\H��HLQHU�VHLQHU�6WXGLRWHFKQLNHU��(LQ�.ROOHJH��5LFKDUG�7LOOHV��ZLUG�DQ�DQGHUHU�
6WHOOH�QRFK�DXVI�KUOLFKHU�

©6O\�XVHG�WKH�5K\WKP�.LQJ�05.���RQ�WKH�6WRQH�)ORZHU�VWXII��mainly the Latin presets��HLWKHU�LQGLYLGXDOO\�RU�WZR�
RU�WKUHH�LQ�FRPELQDWLRQV��%HVLGHV�MXVW�UHFRUGLQJ�LW�¿UVW�DV�WKH�EDVLF�UK\WKP�RI�WKH�VRQJ��KH�ZRXOG�SOD\�LW�E\�SUHVV-
LQJ�WKH�LQGLYLGXDO�EXWWRQV�DV�DQ�RYHUGXE�>«@��Each song started with the rhythm DQG�6O\�SOD\LQJ�D�FKRUG�SDG�RQ�
KLV�NH\ERDUG��7KHQ�KH�ZRXOG�OD\�GRZQ�EDVV�DQG�WKHQ�JXLWDUV�DQG�RWKHU�NH\ERDUGV��>«@ª���

'HU�5K\WKP�.LQJ�DOV�Funk Box LVW�OlQJVW�QLFKW�PHKU�3UHVHW�.RQVHUYH��VRQGHUQ�*URRYH�DXI�.QRSI-
GUXFN��On and Off��ZLH�REHQ�EHUHLWV�I�U�-DPHV�%URZQV�)XQN�*URRYLQJ�EHVFKULHEHQ��-HGHU�Song, so 
7LOOHV��VWDUWHW�PLW�GHP�5K\WKP�Track und – das wäre hinzuzufügen – er ist damit bereits viel mehr 
HEHQ� GLHVHV� �7UDFN�� GHQQ� MHQHV� �6RQJ���7HFKQLNNXOWXUHOOHU�2YHUGXEELQJ�([]HVV� GHV� ]HLWYHUVHW]WHQ�
Mensch/Maschinen-Funk anstelle der vermeintlichen humanen Ausschließlichkeit einer großen, gar 
½DXWKHQWLVFKHQ¾��Live-Jam-Session. 

$EHU�QRFK�HWZDV�DQGHUHV�LVW�LQWHUHVVDQW�DQ�GHP�RELJHQ�=LWDW��6O\�EHQXW]W�KDXSWVlFKOLFK�GLH�½/DWLQ�
SUHVHWV¾� VHLQHV�5K\WKP�.LQJ��=XQlFKVW�ZHLVW� GDV� DXI� GLH� UHFKW� DJJUHVVLYH�(WKQR�/RJLVLHUXQJ�GHV�
5K\WKP�.LQJ� LQ� GHU�.DWHJRULVLHUXQJ� VHLQHU� 3UHVHW�3DWWHUQ� KLQ��'LH� LQVJHVDPW� ��� 3UHVHWV�ZHUGHQ�
GXUFK�IDUEFRGLHUWH�.Q|SIH�XQG�JUXSSLHUHQGH�%HVFKULIWXQJHQ�LQ�HLQH�¿NWLRQDOH�*HRJUDSKLH�GUHLHU�.D-
WHJRULHQ�DXIJHWHLOW��'RUW�¿QGHQ�VLFK�GLH�VFKRQ�JHQDQQWHQ�Latin�5K\WKPHQ��%RVVD�1RYD��6DPED��%R-
lero, Rumba, Cha Cha, Mambo, Tango, Paso Doble) neben solchen, die als American tituliert werden 
�6ORZ�)R[��6ORZ�5RFN��6ZLQJ��'L[LH��6KXIÀH��*R�*R��'LVFR���'LH�GULWWH�.DWHJRULH�LVW�HLJHQWOLFK�HLQ�
Kategorienfehler, sie heißt schlicht Traditional (March/Polka, Western, Waltz) und führt damit beson-

������&DPSLRQ�������6������
(Herv. MP).

������7RP�)O\H�]LW��Q��.DOLVV��
-HII���������I Want To 
Take You Higher. The 
Life And Times Of Sly 
& The Family Stone, 
0LOZDXNHH��%DFNEHDW�
%RRNV��6������

������5LFKDUG�7LOOHV�]LW��Q��
3DODR��$OHF���������
 Linernotes: I’m Just 
Like You. Sly’s Stone 
Flower 1969–70, 
 6HDWWOH��/LJKW�,Q�7KH�
Attic  Records, (Herv. 
MP).
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GHUV�GHXWOLFK�GLH�Y|OOLJH�:LOON�U�GLHVHV�2UGQXQJVZLOOHQV�YRU�$XJHQ�XQG�2KUHQ��'HU�5K\WKP�.LQJ�
ELHWHW�VLFK�KLHU�DOV�SURWRW\SLVFKHV�%HLVSLHO�MHQHU�½WRSRJUDSKLVFKHQ�,QYHUVLRQ¾�DQ��DOV�GLH�-RKDQQHV�,V-
maiel-Wendt die zwanghafte, immer auch ethnisierende, Ver-Ortung eigentlich ortloser, weil grund-
VlW]OLFK�G\QDPLVFKHU��.OlQJH�EHVFKULHEHQ�XQG�NULWLVLHUW�KDW����

:HQQ�ZLU�GLHVH�SRVWNRORQLDOHQ�5HVRQDQ]HQ�DEHU�HUVW�HLQPDO�DXVEOHQGHQ��GUlQJW�VLFK�VFKQHOO�HLQH�
9HUPXWXQJ�DXI��ZDUXP�JHQDX�GLHVH�3DWWHUQ�YRQ�6O\�6WRQH�XQG�DXFK�6KXJJLH�2WLV�EHYRU]XJW�ZXUGHQ��
6LH�HQWKDOWHQ�IDVW�DOOH�VHKU�SURPLQHQWH�Clave- bzw. Tresillo-Figuren, also Muster, die als «Überlage-
UXQJ�]ZHLHU�LPSOL]LWHU�6FKODJIROJHQ�>JHK|UW�ZHUGHQ�N|QQHQ@��GHUHQ�7HPSL�LP�9HUKlOWQLV�������VWHKHQ��
wobei jedes dritte Interonsetintervall der langsameren Folge verkürzt wird, so dass der folgende vier-
WH� 6FKODJ� ZLHGHU�PLW� GHU� VFKQHOOHUHQ� 6FKODJIROJH� �PLW� GHUHQ� I�QIWHP� 6FKODJ�� ]XVDPPHQIlOOW�ª��� 
:HQQ�DOVR�GHU�6WXGLRWHFKQLNHU�7RP�)O\H�REHQ�YRQ�HLQHP�VSH]L¿VFKHQ�*URRYH�PDQFKHU�5K\WKP�.LQJ�
3DWWHUQV�VSULFKW��PHLQW�HU�GDPLW�ZRKO�JHQDX�GLH�GXUFK�VROFKH�0XVWHU�HU]HXJWH��VXEWLOH�PHWULVFKH�0HKU-
deutigkeit oder Irritation.���

([NXUV��&RXQW�,W�'RZQ
9RU�GLHVHP�+LQWHUJUXQG�DP�VLHUW�]XQlFKVW�HLQ�NXU]HU�%OLFN�LQ�GDV�86�3DWHQW�������������� das der 
 (QWZLFNOHU�$OIUHG�%�� )UHHPDQ� ����� LP�1DPHQ� YRQ�&KLFDJR�0XVLFDO� ,QVWUXPHQWV�� GHU�0XWWHUJH-
sellschaft von Gibson/Maestro, einreicht. ,Q�GHQ�6SDOWHQ���XQG���GHU�3DWHQWVFKULIW�KHL�W�HV�GD]X��

©$�QRYHO�IHDWXUH�RI�WKH�SUHVHQW�LQYHQWLRQ�LV�WKDW�WKH�FRPELQHG�SXOVHV���������������������DQG�����
SURGXFHV�WKH�FODYH�SDWWHUQ�>«@��7KLV�FODYH�SDWWHUQ�LV�REWDLQHG�GLUHFWO\�ZLWKRXW�WKH�XVH�RI�VSHFLDO�RU�
added logic circuits which would have no other function. The clave pattern is used in the production 
of many Latin rhythms and other musical arrangements and, therefore, is very desirable�ª���

'LH�LP�6LPRQGRQµVFKHQ�6LQQH�WHFKQLVFKH�.RQNUHWLVDWLRQ����GHU�&ODYH�5K\WKPLN�ZLUG�KLHU�NXU]HU-
KDQG�]XP�IXWXUK\WKPLVFKHQ�6HOOLQJ�3RLQW�HUNOlUW��2KQH�DQ�GLHVHU�6WHOOH�DOO]X�WLHI�XQWHU�GLH�+DXEH�GHV�

������9JO��,VPDLHO�:HQGW�������
6����II���,VPDLHO�:HQGW�
hat diese herstellerseitig 
XQWHUVWHOOWH�½7RSRSKLOLH¾�
UK\WKPLVFKHU�*HVWDOWHQ�
QLFKW�QXU�LQ�7H[WIRUP�
kritisiert, sondern auch 
in einer Soundlecture 
SHUIRUPDWLY�HLQHQ�1DFK-
IROJHU�GHU�5K\WKP�.LQJ�
(WKQRORJLN�GHNRQVWUXLHUW��
GDV�©$IULF&ª�JHQDQQWH�
Preset-Pattern der 
<DPDKD�'UXP�0DFKLQH�
RY 30. Vgl. dazu Ismaiel-
:HQGW�������6����II�

������9JO��3ÀHLGHUHU�������
6�����II�

������0DUN�%XWOHU�KDW�LQ�
%H]XJ�DXI�GLH�YRQ�LKP�
XQWHUVXFKWH�(OHFWURQLF�
Dance Music hierfür 
GHQ�%HJULII��PHWULVFKHU��
Ambiguität ausführlich 
HQWZLFNHOW��9JO��%XWOHU��
0DUN���������Unlocking 
the Groove. Rhythm, 
Meter, and Musical De-
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5K\WKP�.LQJ� VFKDXHQ� ]X� N|QQHQ�� OlVVW� VLFK� VDJHQ�� GDVV�PDQ� LP�
Hause Gibson/Maestro wohl durchaus stolz darauf ist, die damals 
JlQJLJH� 3XOV�*HQHUDWRUHQ�6FKDOWXQJ� GHU� NRQNXUULHUHQGHQ� 5K\WK-
PXV�0DVFKLQHQ�ZHLWHU�YHUHLQIDFKW�]X�KDEHQ��5K\WKP�.LQJ��6HOHFW�
$�5K\WKP��6HHEXUJ��RGHU�5K\WKP�$FH��$FH�7RQH��VLQG�DOOH�QDFK�
GHP� JOHLFKHQ� �KLHU� QXU� JURE� ]XVDPPHQJHIDVVWHQ�� 3ULQ]LS� DXIJH-
EDXW��(LQ�3XOV�*HQHUDWRU�HU]HXJW�HLQH�)ROJH�DQ�,PSXOVHQ��GLH�GDQQ�
über Teilerketten abgezählt und auf verschiedene Ausgangsleitun-
JHQ��EVSZ��½1XU�GLH�9LHUWHO¾��½1XU�GLH�2II�%HDWV¾��JHPDSSHG�ZHU-
GHQ��'LHVH�/HLWXQJHQ�ZHUGHQ� LQ�HLQHU�/RJLN�0DWUL[�GDQQ�NRPEL-
nierbar und je nach Auswahl zu den einzelnen Patterns verschaltet 
und an die Klangerzeugung der einzelnen Drum-Sounds weiterge-
OHLWHW��'D�GDV�WHFKQLVFKH�$E]lKOHQ�GHV�3XOVHV��EHU�%LQlUWHLOHU�SDV-
siert, benötigen ternäre Figuren, wie eben die Clave, zusätzlichen 
$XIZDQG��:lKUHQG�GLH�.RQNXUUHQ]�KLHUI�U�VHFKVVWX¿JH�7HLOHUNHW-
WHQ� YHUZHQGHW�� NRPPW� GLH� 5K\WKP�.LQJ�6FKDOWXQJ�PLW� QXU� I�QI�
Stufen aus, indem keine isochrone Pulsfolge mehr als Ausgangs-
SXQNW�YHUZHQGHW�ZLUG��VRQGHUQ�HLQ�VRJHQDQQWHU�½time point genera-
tor¾�HLQH�EHUHLWV�JHZLFKWHWH��YLHOOHLFKW��JURRYHQGH"��3XOVIROJH�OLH-
IHUW��'DV�KHL�W��%HUHLWV�GLHVHU�*UXQGSXOV��XQG�GDPLW�DOVR�GLH�NOHLQV-
WH�DGUHVVLHUEDUH�]HLWOLFKH�(LQKHLW�GHV�5K\WKP�.LQJ��LVW�KHWHURFKURQ��
insofern er – wie die Clave – nur als Vermittlung zweier latenter 
Pulse verstanden werden kann, wenn wir denn weiter von isochro-
QH�3XOVHQ�DXVJHKHQ�ZROOHQ��2GHU�DEHU��N�U]HU�JHVDJW��%HUHLWV�GLHVHU�
*UXQGSXOV�LVW�IXQN\�

sign in Electronic Dance 
Music��%ORRPLQJWRQ��
,QGLDQD�8QLYHUVLW\�3UHVV��
6�����II�

������9JO��)UHHPDQ�������'LH�
KLHU�SDWHQWLHUWH�6FKDO-
WXQJ�HQWVSULFKW�JHQDX�
MHQHU�GHV�5K\WKP�.LQJ�
05.����9JO��GD]X�DXFK��
*LEVRQ�0DHVWUR��R��-����
0DHVWUR�5K\WKP�.LQJ�
05.���6HUYLFH�0DQXDO�

������)UHHPDQ��$OIUHG�%��
��������US-Patent-Nr.: 
3,548,065. Automatic 
Rhythm System With 
Selectable Plural 
 Musical Arrangements, 
6S��������+HUY��03��

������*LOEHUW�6LPRQGRQ�EH-
schreibt in seiner Exis-
tenzweise technischer 
Objekte als Konkreti-
sation die fortlaufende 
Integration funktionaler 
Zusammenhänge inner-
KDOE�GHU�(QWZLFNOXQJ�

technischer Objekte. 
©>(@V�LVW�GLH�SURJUHVVLYH�
5HGXNWLRQ�GLHVHU�6SDQQH�
zwischen den Funktionen 
GHU�SRO\YDOHQWHQ�6WUXN-
turen, die den Fortschritt 
des technischen Objektes 
GH¿QLHUW��>«@ª�6LPRQ-
GRQ��*LOEHUW������>����@��
Die Existenzweise tech-
nischer Objekte��=�ULFK��
GLDSKDQHV��6�����
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'DV� DQ�GLHVHU�6WHOOH�ZDKUVFKHLQOLFK� VSHUULJ� ELV� �EHUÀ�VVLJ� HU-
scheinende techno-logische )XQNWLRQLHUHQ� GHV�5K\WKP�.LQJ� YHU-
GHXWOLFKW�QRFK�HLQPDO�]ZHL�HQWVFKHLGHQGH�3XQNWH��Erstens fordert 
HLQH� )LJXU�ZLH� GLH�&ODYH� WUDGLWLRQHOOH�5K\WKPXV�7KHRULH� KHUDXV��
GLH� VHOEVW� HLQHP�%LQlUWHLOHU� JOHLFKW��6LH� WHLOW� IHLQVlXEHUOLFK�HLQHQ�
6FKODJ�LQ�]ZHL�+DOEH�LQ�YLHU�9LHUWHO�LQ�DFKW�$FKWHO�XVZ���GLH�(UNOl-
UXQJ� HEHQVR�ZLH� DXFK�GLH� WHFKQLVFKH� ,PSOHPHQWLHUXQJ�GHU�&ODYH�
benötigt hier zusätzlichen Aufwand. Zweitens lässt sich vielleicht 
gerade diese Herausforderung einer Zeitlichkeit (binär) durch eine 
DQGHUH��WHUQlU���NXU]��GLHVH�+HWHURFKURQL]LWlW�LQ�LKUHU�DXIZlQGLJHQ�
Verschaltung als Groove verstehen und hören.

�����'LHVH�$EELOGXQJ�DXV�
der Patentschrift zum 
0DHVWUR�5K\WKP�.LQJ�
liefert eine wunderbar 
DVVR]LDWLYH��UK\WKPXV�
maschinische Diagram-
matik des Clave-Patterns, 
die hier leider wieder nur 
5DQGQRWL]�VHLQ�NDQQ��,Q�
VHLQHU�5ROOH�DOV�SKLORVR-
SKLVFKHU�6LGHPDQ�VHLQHV�
Freundes Foucault fasst 
Gilles Deleuze dessen 
%HJULII�HLQHV�Diagramms 
zusammen als den ana-
O\WLVFKHQ�=XJULII�DXI�
jenen Moment, in dem 
eine (noch) nicht for-
mierte Materialität, ein 
�QRFK��QLFKW�¿QDOLVLHUWHU�
Funktionszusammenhang 
im Prozess der eigenen 
Aktualisierung eine 
5LFKWXQJ�EHNRPPW��(LQ�
solches Diagramm aufzu-
stellen, zu kartieren heißt 
also genau nach jenem 
dem kritischen Punkt zu 
tasten, in dem Offenheit 
und Schließung inein-

ander fallen. In eben 
diesem Sinne ist bereits 
der Clave-Puls selbst 
(und nicht erst dessen 
Abbildung) ein Dia-
JUDPP��©'XUFKVHW]XQJ�
einer Verhaltensweise 
durch die eine räumliche 
Verteilung erfolgt, durch 
zeitliche Ordnung und 
Reihung, durch raum-
zeitliche Zusammen-
setzung …ª��'HOHX]H��
*LOOHV���������Foucault, 
)UDQNIXUW�0���6XKUNDPS��
6�������+HUY��03���
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ELQDWLRQV�3XOVH��LQNO��&
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XHOOH��8

6�3DWHQW�������������$
OIUHG�%

��)UHHP
DQ�

&
KLFDJR�0

XVLFDO�,QVWUXP
HQW�&

RUSRUDWLRQ��������������$
XWRP

DWLF�5
K\WKP

�
6\VWHP

�:
LWK�6HOHFWDEOH�3OXUDO�0

XVLFDO�$
UUDQJHP

HQWV���6����
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Get It Together
'DPLW�QRFK�HLQ�OHW]WHV�0DO�]XU�FN�]X�6KXJJLH�2WLV��]XU�FN�]X�6O\�6WRQH�XQG�GHU�)UDJH�QDFK�GHU�lV-
WKHWLVFKHQ�6SH]L¿WlW�LKUHV�0DVFKLQHQ�)XQN��:HQQ�ZLU�)XQN��ZLH�REHQ�GLVNXWLHUW��DOV�6SLHO�PLW�HLQHU�
(virtuellen) Heterochronizität verstehen, als eine als Groove aufgefaltete Differenzialität verschiede- 
QHU�UK\WKPLVFKHU�=HLWOLFKNHLWHQ��GDQQ�ZLUG�GDPLW�XQZHLJHUOLFK�DXFK�GLH�5ROOH��GLH�HLQH�WHFKQLVFKH�
agency ZLH�GHU�5K\WKP�.LQJ�LQ�HLQHP�VROFKHQ�6SLHO�HLQQLPPW��VHKU�YLHO�NRPSOH[HU��

$OV�HLQ�½>JURRY\@�JORUL¿HG�FOLFN�WUDFN¾�VWLIWHW�HLQ�5K\WKP�.LQJ�3UHVHW�DXI�GHU�5K\WKPXVVSXU�GHU�
$XIQDKPH�HLQH�7HPSRU�H�DOLWlW��GLH�KRFKJUDGLJ�WHFKQLVFK�XQG�JHUDGH�GHVZHJHQ�IXQN\�LVW��7UDFNV�
ZLH�©3OLQJ�ª�RGHU�DXFK�©,µP�-XVW�/LNH�<RXª�GHU�*UXSSH��L[��� sind als techno-ästhetische Konstel-
ODWLRQHQ�]X�YHUVWHKHQ�XQG�]X�K|UHQ��LQQHUKDOE�GHUHU�2WLVµ�)HQGHU�5KRGHV�/D\HULQJ�RGHU�6O\�6WRQHV�
WlQ]HOQGH�%DVV�/LQH�im Zusammenspiel PLW�GHP�5K\WKP�.LQJ�IRUWODXIHQG�±�PLW�MHGHU�½:LHGHUKR-
OXQJ¾�±�½'LIIHUHQ]LDOLWlW¾�HU]HXJHQ��(LQH�9HUÀHFKWXQJ�YRQ�+HWHURFKURQL]LWlW�HQ��±�VHL�HV�DXI�PLNUR-
]HLWOLFKHU�(EHQH�DOV�JURRYHQGH�8QHLQGHXWLJNHLW�RGHU�'HKQXQJ�PHWULVFKHU�%H]XJVUDVWHU��VHL�HV�DXI�
PDNUR]HLWOLFKHU�(EHQH��GXUFK�GDV�PHGLHQWHFKQLVFKH�/D\HULQJ�LPPHU�QHXHU�6SXUHQ�]X�HLQHP��VHL-
nerseits heterochronen, Multitrack-Groove.

©7KHVH�UHSHWLWLYH�EHDWV�IRUHJURXQG�WKH�IDFW�WKDW�ZKHQ�UHSHWLWLRQ�LV�SURGXFHG�WKURXJK�PHFKDQLFDO�
>VLF�@�PHDQV��the structuring of time can expand beyond typical human scales�ª���

:DV�0DUN�%XWOHU�KLHU�I�U�GLH��]XPLQGHVW�YLUWXHOO��XQHQGOLFKH�3HUIRUPDQ]�DNWXHOOHU�Four-To-The-
Floor�.LFN�'UXPSDWWHUQ�DQI�KUW��JLOW�HEHQVR�EHUHLWV�I�U�GLH�PDVFKLQLVFKHQ�)XQN�*URRYHV��0LW�LKQHQ�
ZLUG�HLQHV�GHU�*UXQGPRWLYH�PXVLNDOLVFKHU�3UD[LV�±�GLH�lVWKHWLVFKH�6WUXNWXULHUXQJ�XQG�(UIDKUEDUPD-
chung von Zeit als Timing – als eine fundamental technik/kulturelle Konstellation deutlich erkennbar, 
die eben nicht allein auf humane Akteure zu beschränken ist. 

������(LQH�ZHLWHUH�6WRQH�)ORZHU�
3URGXNWLRQ�YRQ�6O\�6WRQH��
�L[�©,µP�-XVW�/LNH�<RXª��
6WRQH�)ORZHU�������

������%XWOHU�������6�������
(Herv. MP).

������*UR�PDQQ��5ROI���������
«Zur Aktualität der 
5K\WKPXVEHZHJXQJ�LP�
����-DKUKXQGHUW��(LQH�
5HVSRQGHQ]ª��LQ��Die 
Musikforschung��%G������
6�����–�����KLHU�6������

������%RQ]�������6������
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©'DV� VROFKHUPD�HQ� WHFKQLNEHGLQJWH� =HLWUDVWHU� >GLH� 7LPHOLQH� DNWXHOOHU� 6HTXHQ]HU�3URJUDPPH��
03@��GDV�LQ�VHLQHU�.�QVWOLFKNHLW�]XQlFKVW�DOV�*HJQHU�PHQVFKOLFKHU�5K\WKPLN�JHGDFKW�ZXUGH��ZLUG�
7HLO�HLQHU�VHQVRULVFKHQ�6\PELRVH�YRQ�0HQVFK�XQG�0DVFKLQH�ª���

$OV�WHFKQR�lVWKHWLVFKH�'XUFKDUEHLWXQJ�JHQDX�GLHVHU�KHXWH�VR�RIW�GLDJQRVWL]LHUWHQ�6\PELRVH�VLQG�
3URGXNWLRQHQ�YRQ�6KXJJLH�2WLV�XQG�6O\�6WRQH��RGHU�DNWXHOO�YLHOOHLFKW��YRQ�.Q[ZOHGJH�RGHU�2QHRK-
WUL[�3RLQW�1HYHU��LPPHU�DXFK�DOV�HSLVWHPLVFKH�3UD[LV�]X�YHUVWHKHQ��GLH�HLQ�VSH]L¿VFKHV�:LVVHQ��EHU�
GLH�VR�KHWHURJHQHQ�=HLWUHJLPHV�XQVHUHU�DNWXHOOHQ�(UIDKUXQJ�LQ�GLJLWDOHQ�.XOWXUHQ�KHUYRUEULQJHQ��6HQ-
VRULVFKHV�(QJLQHHULQJ�DOV�PLNUR�SKlQRPHQRORJLVFKHV�([SHULPHQWLHUHQ�LVW�GDPLW�ZRKO�DXFK�1HXYHU-
VFKDOWXQJ�YRQ�=HLWSKLORVRSKLH��YRU�DOOHP�DEHU�GLH�VHKU�NRQNUHWH�$XVHLQDQGHUVHW]XQJ�PLW�XQG�(UIDK-
UXQJ�YRQ�QLFKW�PHQVFKOLFKHU�$JHQF\��(LQ�QDLY�SHVVLPLVWLVFKHU�%HJULII�YRQ�HLQHP�½3UHVHW¾��GHU�VR�VHKU�
QRFK� DQ� VWULNW� HLQVHLWLJH� VXEMHNWLYH�.RQWUROOH��9HUI�JXQJVJHZDOW� XQG�*HVWDOWXQJVPDFKW� JHNRSSHOW�
bleibt, hilft hier wenig weiter. Stattdessen – mit einem Vorschlag des Track�)RUVFKHUV�-RFKHQ�%RQ]�±�
YLHOOHLFKW�OLHEHU��9HUZLFNOXQJ"

©6LFK�YRP�6\PEROLVFKHQ�GHU�0DVFKLQH�LGHQWL¿]LHUHQ�]X�ODVVHQ��LVW�HWZDV�JDQ]�DQGHUHV��DOV�LQ�GLH-
VHU�JHVSHLFKHUWH��YRUJHIHUWLJWH�3UHVHWV�DE]XUXIHQ��>«@�6WDWWGHVVHQ�JHKW�HV�GDEHL�GDUXP��VLFK�LQ�HLQH�
*HVHW]Pl�LJNHLW�]X�YHUZLFNHOQ��VLFK�YRQ�GLHVHU�HLQQHKPHQ�]X�ODVVHQ�ª���

2XWUR��6WDUW�,W�8S
,FK�VFKDOWH�DOVR�GHQ�5K\WKP�.LQJ�HLQ��'DV�LVW�MHGHV�0DO�HLQ�ZHQLJ�DXIUHJHQG��HV�N|QQWH�MD�HWZDV�ND-
SXWW�JHJDQJHQ�VHLQ��VHLWGHP�HU�GDV�OHW]WH�0DO�JHODXIHQ�LVW��$EHU�QRFK�VFKHLQW�DOOHV�]X�IXQNWLRQLHUHQ��
(LQ�OHLVHV�1HW]EUXPPHQ�LVW�]X�K|UHQ��,FK�ZlKOH�HLQ�3DWWHUQ�DXV��WLSSH�DXI�GDV�DQJHVFKORVVHQH�3HGDO�
XQG�GHU�5K\WKP�.LQJ�EHJLQQW�]X�VSLHOHQ��9LHO�]X�VFKQHOO��GDV�7HPSR�OLHJW�LUJHQGZR�EHL�����%SP��8P�
KHUDXV]X¿QGHQ��ZHOFKH�(LQVWHOOXQJHQ�6KXJJLH�2WLV�DXI�©3OLQJ�ª�YHUZHQGHW�KDW��GUHKH�LFK�GHQ�7HP-
SR�5HJOHU�LPPHU�ZHLWHU�]XU�FN��$EHU�DXFK�GDV�UHLFKW�QLFKW��0LW�NQDSS�XQWHU����%SP�LVW�GLH�ODQJVDP-
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VWH�(LQVWHOOXQJ�LPPHU�QRFK�GHXWOLFK�VFKQHOOHU�DOV�GHU�7UDFN��GHU�VHOEVW�QXU�PLW�JHPlFKOLFKHQ����%SP�
OlXIW��ZLH�PLU�$EOHWRQ�/LYH�YHUUlW��6KXJJLH�2WLV�PXVV�DOVR�HLQH�5K\WKPXV�6SXU�DXIJHQRPPHQ�XQG�
DQVFKOLH�HQG�GLH�%DQGJHVFKZLQGLJNHLW�YHUULQJHUW�KDEHQ��'DKHU�GDQQ�DXFK�GLHVHU�HWZDV�GXPSIHUH�XQG�
GU�FNHQGHUH�6RXQG�YRU�DOOHP�GHU�6QDUH��hEHUKDXSW�GHU�6RXQG��$XI�GHU�3ODWWH�NOLQJW�HV��DOV�ZXUGH�GHU�
5K\WKP�.LQJ�I�U�GLH�$XIQDKPH�HUVW�GXUFK�HLQHQ�*LWDUUHQ�$PS�RGHU�lKQOLFKHV�JHVFKLFNW�XQG�GDQQ�SHU�
0LNURSKRQ�DEJHQRPPHQ��$XFK�GDV�YHUZHQGHWH�3DWWHUQ�KDEH� LFK�QRFK�QLFKW�JHIXQGHQ��'HU�©6ORZ�
5RFNª�OlXIW�SDVVHQG�DXI�����PLW�.LFN��XQG�6QDUH�'UXP�DXI�GHQ�9LHUWHOQ��$EHU�GDV�LVW�QRFK�QLFKW�DO-
OHV��ZDV�EHL�6KXJJLH�2WLV�SDVVLHUW��,FK�NOLFNH�PLFK�QDFK�XQG�QDFK�GXUFK�GLH�3UHVHWV��DEHU�QLFKWV�HQW-
VSULFKW�GHQ�'UXPV�DXI�GHU�$XIQDKPH��(UVW�DOV�LFK�GHQ�©6ORZ�5RFNª�7DVWHU�JHGU�FNW�KDOWH�XQG�]XVlW]��
OLFK�GLH�©5XPEDª�DXVZlKOH��SDVVW�SO|W]OLFK�DOOHV�]XVDPPHQ��:HLO�GHU�6ORZ�5RFN�GHQ�Time Point 
 Generator GHV�5K\WKP�.LQJ�LQ�����SXOVHQ�OlVVW��IXQNWLRQLHUW�GLH�����5XPED�DXI�HLQPDO�JDQ]�DQGHUV��
'HV��ZHJHQ�KDWWH�HV�QDW�UOLFK�DXFK�QLH�JHNODSSW��GDV�©3OLQJ�ª�3DWWHUQ�DXV�$XGLRORRSV�GHU�5K\WKP�
King-Presets zusammenzubauen. Zwei gemeinsam gedrückte Presets addieren sich nicht einfach, sie 
HU]HXJHQ�HLQH�QHXH�9HUVFKDOWXQJ�GHU�/RJLN�0DWUL[��HLQ�½GULWWHV¾��LP�6HUUHVµVFKHQ�6LQQH��3XOVPXVWHU��
1RFK�PDO�DOVR��0DVFKLQLVFKH�+HWHURFKURQL]LWlW��,FK�O|VH�GLH�EHLGHQ�JHGU�FNWHQ�7DVWHU��-HW]W�OlXIW�QXU�
noch der Time Point Generator weiter und dessen Pulsmuster kann ich im Rauschen auf dem Ausgang 
GHXWOLFK�K|UHQ��,VW�GDV�MHW]W�½>WHFKQR�@VRQLF�WHPSRU�H�DOLW\¾�DQ�XQG�I�U�VLFK"��� Ich weiß es nicht, lasse 
aber die Maschine noch etwas laufen. Keep that funky groove going …

������9JO��(UQVW�������6�����
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