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Lautsprecher. Medien-

auffihrungen

Vom kulturellen Wandel eines Ubertragungsmediums

1 Einerstes Patent fiir diese
Technologle. noch vor der Enl-

wickleng elektronischer Verstir-
ker, wurde an Ermst W, Siemnens
bervits 1674 vergeben

3 5 Marshall McLuban, Lin-
derstasnding Medfe, The Extentons of
Man, New York 196,

er Standardlautsprecher, wie er sich

seit den zwanziger Jahren des 20. Jahr-
hunderts etabliert hat, besteht aus einem
Stiick Pappe mit angeklebter Spule, die sich
in einem fest installierten Magneten hin und
her bewegt, wenn eine wechselnde Spannung
angelegt wird.! Also eine einfache Membran,
deren Bewegungen die Luft in Schwing
versetzen und die so Schall erzeugt. Wheerem
musikalischer Klangerzeuger im Sinne eines

Instr wiirde diese einfache Anordnung
dazu fithren, den Lautsprecher bruchlos als
Meml phon in der Instr kunde

einzuordnen. Uber das Detail, dass bei Vic-
tor-Charles Mahillon, auf den viele glingige
Sy tiken zuriickgehen, eher Hiute und
Felle als Membranen vorgesehen sind, lieBe
sich sicher hinwegsehen. Aber es gibt gewich-
tigere Einwinde gegen den Lautsprecher als
Musikinstrument: Allein die Tatsache, dass
die Membran nicht manuell bewegt wird,
sondern Teil eines technischen Systems ist und
von einer beliebig zu steuernden Spannung
betrieben nahezu beliebige Klinge wieder-
geben kann, lisst zweifeln. Dann kbnnte er
vielleicht doch eher Teil eines Elektrophons
sein, eines elektrisch oder elektronisch be-
triebenen Instruments, Allerdings geht es in
der Geschichte des Lautsprechers zuniichst
nur am Rande um Musik, stattdessen geht es
um ein Laut Sprechen im Wnrl.a{rm Su wie der

L precher einen Eigenklang? Natiirlich,
in der Regel aber einen unerwiinschten. Seine
Eigenresonanzen stren, sie werden als Ver-
zermungen einer zu vermittelnden klanglichen
Realitit empfunden, die sich auBerhalb des
technischen Systems ereignet hat und sich nun
wieder ereignen soll. Wie die halb durchsichti-
ge Wand einer Camera Obskura oder eine farb-
lichneutrale Projektionsfliche fiir den Film ist
der Lautsprecher ein Ort der Transformation
eines technisch-medialen | in ein wal-
hmt AuBeres. An dieser Medi
die im Jargon des Computerzeitalters dur\ch—
aus passend Schnittstelle oder noch treffender
Interface (Zwischengesicht) g d
kann, vollzieht sich etwas Tr dental
der Ubertritt medientechnischer Pr in
die physische Realitit der Wahr
Genau genommen bewegt er die Molekﬁte
der Luft, er verkdrpert im physischen Sinne
die elektrischen Signalverliufe, die zunichst
lediglich jenseits der Sphiire des Hisrbaren
existieren. Nur durch ihn werden die elektri-
schen Schwingungen kirperlich, sowohl im
physikalischen wie im auditiven Sinne, Seine
Membran setzt die Kette des Hir- und Spiir-
baren, die Ausbreitung der Luftverdict
mdenRaumundsemembgMeannm
bis hin zum Ohr und Kirper des Rezipienten
in Gang. Dabei bildet der Lautsprecher eine
Art Leerstelle, die jeweils neu und anders ge-
fiillt wird — er erfilllt seinen medialen Zweck
der Verkorperung beliebiger Klinge scheinbar
am besten, wenn er keinen wahrmehmbaren
Eigenklang produziert.

Nicht nur das, auch seine Sichtbarkeit ist
nicht immer erwiinscht. Wie eines der McLu-
hanschen Grundth der Medientheorie
besagt,” verschwinden die Medien in der
alltiglichen Nutzung, sie werden als solche
unsichtbar und lassen den Prozess der medial
vermittelten Wahrnehmung als unvermittelt

Phonograph in seiner | g seine  erscheinen. Dies gilt, nebenbei gesagt, auch
2 Pwent US200821: Phono- Laufbahn als &pnechmnschim’ begmnl und  fiir das Orchester als Medium der listhetisch-
graph or Speaking Machine (1878).  diese Rolle in Edi sprechenden Puppen,  emphatischen Transzendenz, wenn es im
einem der ersten kommerziell erfolgreichen Ba)rmnher Dpem-Dnspc:uw auf seine mediale
Einsatzfelder des Gerdts, auch k erfiillt, den soll und deshalb im
50 werden Lautsprecher fiir die slaute« Uber- Qﬂm:gnben verschwindet.
tragung von Sprache genultzt. Beispiele dieser
nick ikalischen N g sind die legen- HiFi
dare Rede des 28. US-Prisidenten Woodrow
Wilson in San Diego 1919 vor filnfzigtausend  Damitwiire der | precher als ikalische
Zuhirern mittels eines Magnavox PA (public  Instanz erledigt und als medientechnischer
address!)-Systems oder Bells Loud-Speaking ~ Apparat bereits erschiipfend behandelt: Seine
Telephone in den 1920¢rn, musikalisch wertvollste Funktion scheint
diejenige des Verschwindens zu sein. In der
Medienoberfliche apprfrativen Inszenierung der High-Fidelity-
Ara ist - nur scheinbar paradox - jedoch das
Ihm fehlt zudem der definierte klangliche ~ Gegenteil zu beobachten: Der Lautsprecher
18 Charakter cines Ir - oder hatein  wird hier zum sichtbarsten symbolischen
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G 1 des Versprechens hoher Wieder-
gnbmmz Gleichzeitig verriit er durch seine
fast mystische Aufladung, dass es bei HiFi
gerade nicht um mediale Transparenz, sondem
um eine Inszenierung des medialen Wahrneh-
mungsprozesses geht. Das gediegene Nuss-
baum-Klangmibel, die Bauhausasthetik der
HiFi-Marke Braun und die aus edelsten Laut-
sprecherchassis und Holzemn selbstgetischlerte
Box der Hippie-Ara dienen der jeweils szene-
typischen I ierung musikalischen Werts,
Das Medium verschwindet erst dann, wenn
die Augen des HiFi-Fans geschlossen werden
und der transzendentale Akt der Evokation
einer konzertanten Auffihrung vollzogen
wird. Bereits hier wird klar, dass di: Neutrali-
tit des Lautsprechers eine sy te.
sinnstiftende Denkfigur ist, die in der Beto-
nung technischer Parameter minimaler Verzer-
rung (= gro@imdglicher Treue) den Charakter
des Interface selbst verschleiert.

Diese Ideologie einer reali Wie-

il

Auffithrung in einer Musik der Lautsprecher.
Die Kliinge erhalten d h einen and

Modus der Existenz, eine — mit den Worten
Frangois Bayles — »modalité acousmatiques;
»Ein »anderes Sein entsteht aus einem »ande-
ren Handelne, aufgrund des medial gestiitzten
Horens.«”

Entsprechend neu ist die Rolle des Laut-
sprechers, er ist nun Auffiihrungsinstrument
der »projizierten Klinge« und kann tiber
die neutrale Projektion hinaus einen instru-

len Charak rhalten. Diies geschieht

dergabe wird erst als solche identi

. wenn die Transzendenz der Schnittstelle (iber

die technische Innen-AuBen-Relation hinaus
im Rahmen kultureller Praxis gedacht wird.
An der AuBenwand des Mediums geschieht
etwas, das Manfred Fagler in anderem Kon-
text, jedoch auch hier sehr passend, unter
Poiesis« verhandelt: »Die N

Aial

etwa beim Acousmonium, dem 1974 von Bayle
entworfenen Lautsprecherorchester. Der
Eigenklang der dort verwendeten, einzeln
ubgcsllmmten achmg Lautsprecher soll mit

von Interface-Kommunikation {iberlagert d]c
real-kirperliche Verbindung von Angesich-
tigkeit, Stimme und Nahe. Die kleinen Erzih-
lungen von Sinnlichkeit und Sinn werden neu
geschrieben.«* Diese kleinen Erzihlungen
und neuen Uberlagerungen sind keineswegs
nebensiichlich, sie begriinden nichts wetugrr
als »efnen neuen el Verbund

und individueller Z {es”, Aufdie medi
technischen Dispositive auditiver Kultur {iber-
tragen bedeutet dies eine veriinderte Praxis
von Sinnlichkeit und Sinn und damit eine Ver-
inderung des auditiven Gestaltens, Horens,
Denkens und Wissens. Eine Praxis, die in die
s Rich

Acousmonium

den wiedes den Klangobjekten mog-
lichst intensiv korrespondi Der einzel

1 precher wird so zum instrumentalen
Repriisentanten eines besti Klangs.

#Der Glaube an die Linearitit der Wiedergabe
als Qualititsmerkmal gerit ins Wanken, und
genau da setzt das Konzept der ab hen
Musik an. Der Lautsprecher wird als Instru-
ment mit durchaus eigener Charakteristik
behandelt und als solches im Raum platziert;
gerade seine Nicht-Linearitat macht ihn zum
wertvollen Instrument.«® Diie damit gewonne-
ne, erweiterte Performativitit des Lautspre-
cherkonzerts lasst denn auch, so Franz Martin
Olbrisch weiter, traditionelle stereophone

4 Manired Failer, Cyber-
Moderne: Mebenevolution, globale
Netzuwrie und die Kiinsie der Kom-
mrunikation, Wien 1999, 5. 246 £

5 Ebd.

B Olga Neuwirth und Franz

Betrachten wir den Geg 1 zum

und quadrophonische Anordnungen (mit vier Martin Olbrisch, Newe Erfahrungen
L P hermn in den R ken) als »d it dem A e Positic-
gen fiihren kann. und einfallslos«® erscheinen. mere. Beitrige zur mewen Ml N
39, Berlin 1996, 5. 28-32, hiev 5. 30
Brechungen -
P ! HiFi-Boxenpaar und A jum als zwel
hermusik der atzliche Auffiihrung: {i des Laut-

Lautsprecher: Die 1 I
musique concréte basiert auf einer entgegen-
gesetzt zur HiFi-Ideologie aufgeladenen Me-
dien-Erzéhlung. Die Idee des Akusmatischen
oder einer »Kunst der projizierten Klinge«
(I'art des sons projetés)®, erzihlt die Geschich-
te der Ablosung der Klinge vom Kontext
ihrer Entstehung, ihrer Objektwerdung in
der phonographischen Aufzeichnung, ihrer
Musikalisierung im Zusammenklang mit
anderen Klangobjekten und schlieBlich ihrer

sprechers - so liefe sich also in einer rudimen-
tiren Medientheorie die Grenze des Lautspre-
chers als Medium oder als Instrument ziehen.
Die Rede vom neutralen Medium der Wieder-
gabe endet nach aller Erfahrung dort, wo seine
Exi als Musikinstrument oder im weite-
ren Sinne als kiinstlerisches Medium beginnt:
mit der Fokussierung eines wie auch immer
generierten und i i Eigenklangs oder

6 Frangols Bayle, Prinzipien
der Alusmatik in: Imike Misch/
Christoph ven Blumrider (Hrag. ),
Kommposition und Musiuissenschaft
ty Dialag 1V (2000-2003). Framgoi
Bayle. Lumage de son/Klangbilder,
Berlin 2007 (2. Aufi), 5.14
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13 Bruno Lstour, zit, nach Ju-
dith Willkomm, s.2.0,, 5. 399

14 Francisco Lipez, Prafound
Listening and Environmental Sound
Matter, m: Chrstoph Cox / Danel
Warner (Hrsg L. Audio Culture.
Resdings in Modern Music, New
York 20045 B2 57, hier 5. 85,

Rolf Julius, special listening,

10 Rolf ulius, Black Berlin
1994; Backstage, Berlin 2008; TON-
SPUR_expanded = Der Lavtspre-
cheer, Wien 2010-11

1 Siche dazu: Judith Will-
komem, Die Technik gilnt dent Ton an,
In: Asel Volmar/ Jenn Schrtter
(Hrsg.), Auditive Mesdienkulturen,
Biolefeld 2013, 5. 393417, hier §
308§

12 Ebd, 5400

listhetischen Strategie. Solche Strategien gehen
weit fiber eine instrumentale Auffiihrung
hinaus, die, wie im Fall des Lautsprecheror-
chesters, einfach die vertrauten menschlichen
Akteure durch technische Apparate ersetzen
michte. Als Gestaltungsel t performati

oder installativer Inszenierung erlaubt er nicht
nur die H hme neuer Medienkli

die Objekte der Wissenschaft, sondern auch
auf die Gegenstiinde dsthetischer Wahmeh-
mung zu beziehen, wenn sie ebenso wmobil,
aber auch unverdnderlich, prasentierbar, lesbar
und miteinander kombinierbar sind«". Die
Phonographie ist eine Laboratoriumstechnik
im Sinne Latours, sie notiert den Schall vor je-
der Wahmehmung und Kultur und erlaubt den

T

B
Eiattirts

Waahmah

und -Riume, sondern auch die 3
Brechung der Schnittstelle zwischen techni-
schen Audiomedien und auditiver Realitat.

port von o
gegenstinden und damit Affizierungen in den
unterschiedlichsten Kontexten. Dabei sind die

Dies ist besonders dann zu beobachten, wenn  phonographisch gespeicherten Klangobjekte
das reine Horen verlassen wird und Wechsel- ket gs als »objektive zu v hen. Der
wirkungen mit anderen Wahmehmungsmodi  Klangkiinstler und -forscher Francisco Lopez
und Kinsten hinzukommen. nennt deshalb sein Material im K zur

Ein breites Spektrum dieser Brechungen

Begrifflichkeit der musique concrite (vobjets

findet sich beispiel in den ibl

Arbeiten von Rolf Julius. Dort wird mit Rau-
men, Visuellem und Haptischem gespielt,
1 r cher ! ¥ itioniert, B &
mit Grafitpulver und Farbpig traktiert,
in Schalen oder hinter Platten versteckt oder
gleich ganz als gemaltes Bild in ein stilles Me-
dienzeichen (s. Abb, 2) verwandelt.'®

Der vollstindige Wechsel in den Bereich
bildnerischer Flachware verriit allerdings auch,
dass der Lautsprecher dabei seine mediale
Transformationsfunktion fiir Klinge verliert
und den Charakter eines unbesti Sym-

) entsprechend d mattere, «|
don’t believe that there is such a thing as the
robjective« apprehension of sonic reality, Re-
gardless of whether or not we are recording,
our minds conceptualize an ideal of sound.«'*

Klinge, so wiire zusammenzufassen, blef-
ben auch in technikkulturellen Dispositiven
ein Produkt von Wahr BEp
zu denen jedoch der Lautsprecher Entschei-
dendes beitriigt. Sein Mediensystem ist die
technische Kartografie der Klinge, in der die
phonographischen Aufzeichnungen zu den
f ble mobiles ikalischer Landschaften

bols fiir Audiomedien, fiir Schall, Hisren und
dhnliches annimmt (bis ins Triviale, wie im
! precher-lcon von Pri i fi

fiir Audiodateien). Er ist als Interface auditiver
Medien zwar (Medien-)Oberfliche, jedoch
gerade nicht Bild, Buchseite oder Karte. Ohne
schwingende Membran, als flache Oberfliche,
bleibt er stumm.

Flachware
Es spricht also einiges dafiir, die musikalische

werden kinnen, in der geschriebener Klang
iibertragen, gespeichert und wieder aufgefilhrt
wird. Dabei ist es seine Rolle, die Flachware
der musikalischen Wissensordnung des 20,
Jahrhunderts, Schaliplatte und Tonband, als
Wahrnet gsangebote wieder
lesbar=hiirbar zu machen. Dies geschieht nicht
g e Vermitthung, sond o

oder unbemerkt - durch Auffihrungen, in

te

denen 1 precher, ihre Anordnungen und
Zurichtungen, Dispositive des Horens besti-
tigen, dern oder neu formen. .

Flachware weniger beim klingenden Interface,
sondemn eher auf Vinyl und Polyester in den
Notationen der Platten und Binder im Zent-
rum der technischen Audiomedien zu suchen
(die als solche natiirlich auch wiederum ausge-
stellt werden kann, wie etwa Carsten Nicolais
fotografierte tape loops, 1998, zeigen).

Sie ist nicht bildnerisch, sondern karto-
grafisch angelegt, und begriindet im Kern
- hier folge ich Bruno Latours Konzept der
immutable mobiles - die ungeheure Reich-
weite und transkulturelle Wirkmacht der
phonographischen Medien," Danach ist es
die »Universalitit sog. Flachware, womit in
der Regel Zeichnungen, Karten oder Bilder
gemeint sind«'?, die fiir eine Verbreitung
der Wissensobjekte und Durchsetzung euro-
pliischer Wissensordnungen sorgen. Es ist

20 anregend, diesen Gedanken nicht nur auf

Positionen ' Lniundneun:



